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letné dvojéislo Hudobného Zivota okrem obvyklej aktudlnej
reflexie hudobného diania na Slovensku a nejedného pohladu
za hranice nasej viasti prindsa stretnutia s vyznamnymi pred-
stavitelmi nasej hudobnej kulniry vsetkych genmerdcii (neraz,
Zial, pri prileZitosti definitivnej rozhicky s nimi), resp. s vel-
kymi osobnostami eurdpskej hudobnej kultiiry — v podobe
sustredného pohladu do tvorivej dielne (Sucho#i), retrospek-
tivy Zivota a diela (Menuhin, Ellington), i Zivého, exkluziv-
neho rozhovoru (Norrington). Rozmanitost pohladu na jed-
notlivé osobnosti siaha od pohladu muzikologického aZ po roz-
prdvanie nadseného laika... Pokracovanie kapitol z historie
bratislavskej opery prindSa okrem radu informdcii aj osvieZu-
Jiico novy pohlad, zbaveny iicelovosti a jednostrannosti. Cita-
telia ndjdu aj dalsie diely informativineho seridlu o jazze a oje-
dinelého cyklu o aktudlnom a neraz spochybriovanom pred-
mete world music... Zial, ani v tomto Cisle sme sa nemohli
vyhnut alarmujiicim informdcidm - tentoraz o stave zboro-
vého spievania u nds, ktorého existencia je pre viroveri hudob-
nej kultiry rovnako déleZitd ako existencia ,kamenmnych”
hudobnych institicii & medzindrodnych hudobnych podujati.
Na strankach tohto ¢isla sa mozno docitat zdroven o tom, Ze aj
v skromnych podmienkach, s obmedzenymi prostriedkami
moZno v rézmych oblastiach realizovat ispesné podujatia,
ktoré sii vysledkom nie iba jednorazového isilia, ale sii pro-
duktom permanentnej aktivity, umu, fantdzie a véle zvdia
nepokojnych, dynamickych jednotlivcov i kvalitnych timov.
Diifame, Ze uverejnenim bohatej ponuky letnych hudobnych
podujati sa ndm podari inspirovat Sitatelov HZ na ich hojnii
ndvstevi. 3
Vasa redakcia HZ

GRATULUJEME!

Faktickym vifazom medzindrodnej stifaZe v zborovej kompozicii
Florilege vocal de Tours vo Franclzsku sa stal slovensky skia-
datel lvan HruSovsky, ktory pri neudeleni prvej ceny ziskal
druhé miesto v konkurencii 115 skladatelov z 37 krajin. Stéas-
fou ceny je finanéna odmena a vydanie oceneného diela. Ivan
Hrusovsky prihlasil do sitaze dve doteraz nevydané skladby na
latinské texty pre miesany zbor a cappella. Na trefom mieste
sa umiestnili Hector Bisso z Argentiny a Sara Shoham z lzraela.

Ako pre Hudobny Zivot povedal prof. HruSovsky, napad
z(castnit sa na tejto sttazi mu vnukol priatel Ing. Kostelny, pre-
zident koSického zboru Collegium technicum. ,Cena mi pri-
niesla prekvapenie a zarover i velki radost. Ocenené diela
budid vydané a sprostredkované amatérskym zborom vo Fran-
ctzsku. Podmienkou sitaZe bola technickd pristupnost kompo-
zicii amatérskym telesém. Napokon zrejme to je j jeden z (ice-
lov tejto skladatelskej sitaZe - podporit amatérsky zborovy
spev vo Francizsku, ktory ani zdaleka nie je na takej vysokej
trovni, ako napriklad u nds. Cenu si vézim qj preto, Ze sitaz
bola prisne anonymna - na partitirach nesmelo byt uvedené
meno autora, ani nijaké identifikaéné prvky ¢ venovania.”

S HruSovskeého zborovou tvorbou sa hudobnd verejnost
stretne aj na medzindrodnej sdtaZi spevackych zborov v Tren-
¢cianskych Tepliciach, kde je medzi povinné skladby zaradené
jeho dielo Ave Eva. (as)
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JAZZ NIE JE VEDA, ANI SPORT

Sedim vo vlaku zo Ziliny a hlavou sa mi pre-
héna strasne vela myslienok. Je zaujimavé,
ako dokaze jeden minikoncertik vyburcovat
cloveka k reakcii. A tak teda reagujem.

Zaujima ma slovenska, a hlavne sua-
dasna jazzova scéna, snazim sa sledovat
dianie v nej, a pokial je moznost, nevyne-
chat ani jedno podujatie. Akcia, ktori som
prave absolvovala, bol koncert jednej sice
velmi mladej jazzovej skupiny, no zloZe-
nej z uz dost znamych mladych hudobni-
kov, ktorych nechcem menovat (pretoze
1o, ¢o chcem povedat, sa netyka len ich),
ale dovolujem si ich zaradit medzi nastu-
pujuicu jazzovu elitu.
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NA OBALKE
SirR Rocer NORRINGTON (FoTo: ARCHIV)

Koncert bol celkom fajn, kym sa chlapc
rozbiehali. Ked vsak nastupil host, mimo-
chodom tieZ celkom Sikovny mlady saxo-
fonista, zacalo nieco, ¢o sa odvazim nazvat
Sportom. Preco Sportom? Pretoze zacal
hon na vykony - najvysiie, najrychlejsie,
najkrkolomnejsie... Saxofénové duo sa len
tak predbichalo a tazko povedart, kto nako-
niec vyhral. Chlapci viak nepostrehli jed-
no — chybalo tomu to podstatné. A to bola
hudba, cit, feeling, umenie spravit z mala
vela. Bolo to skor naopak - vela tonov,
malo muziky. Nechcem ostro skritizovat
prave tento koncert, pretoZe odhliadnuc
od tychto vykonnostnych vsuviek bol na-
ozaj kvalitny. Ale bohuZial, nestalo sa mi
to prvykrat, a vacsinou prave na koncer-
toch mladych kapiel. Prebcha, ¢o sa to
z jazzu postupne stava? Sport? Alebo je to
samolubost? Prepacte mi, mili mladf jaz-
zovi hudobnici, ale ked chcete ukazovat,
aku mate UZasnu techniku, robte to niekde
inde (alebo si na to vymyslite $pecialnu
Grand prix v jazzovych improvizaciach). Ja
osobne chodim na koncerty pocuvat
hudbu, nie stopovat vase vykony! Alebo je
to reakcia na sustavne sa zrychlujicd Zzi-
votny 5tyl? Alebo mi naozaj uchadza pod-
stata jazzu? Vlastne to nie je Ziadna veda —
dohodneme sa na téme, a potom si nad jej
harméniou improvizujeme, kolko chce-
me - aké jednoduché! Naucime sa zopar fraz
od velkych jazzmanov, pripadne nejaké
vymyslime sami, dostaneme to do tempa,
a potom im to ukazeme, chudacikom po-
sluchadskym, nech nestihaji sledovat, ako
nam $liape technika... A dalej? Dalej nic. Je
to fajn, chlapdi, prstiky vam teda idu, ne-
mam slov, ale nieco tomu naozaj chyba...

Ja nechcem vyzdvihovat jednu stranku
veci absolutne nad druhi. Nechcem to-
talne negovat virtuoznu zlozku jazzovej
improvizacie, uznavam, Ze aj virtuozita je
sucastou jazzu, ale myslim si, Ze nie je
vhodné na nej stavat cely svoj prejav! Pre-
toZe ludia chodia na koncerty naozaj po-
¢ivat hudbu a nie sledovat narcisticko-ex-
hibicionisticky vykon sélistu (aj ked je
Castokrat po vizualnej stranke zaujimavy).
Preto prosim: nerobte z jazzu Sport — ved
to poznate: malo je niekedy viac!

KaTarina Sosovicova

NovA GENERALNA RIADITELKA NHC |

Dnia 6. 7. uviedol minister kultiry SR Milan
Knazko do funkcie generdlnej riaditefky N&-
rodného hudobného centra Mgr. Olgu Sme-
tanovd. Redakcia HZ pripravuje s novou ge-
nerdlnou riaditelkou rozhovor o koncepcii
transformdcie NHC, ktord bola zdkladom
rozhodnutia konkurznej komisie.

Maritn Lapsansky, ktory bol povereny ve-
denim NHC od 1. 1. t. ., zostava nadalej vo
funkeii riaditefa Sekcie umelecko-obchodnej
innosti NHC - Slovkoncertu.

POSLEDNE VAROVANIE
DETSKEMU SPEVU

V poslednych rokoch sme zvykli na stran-
kach Hudobného zivota strucne informo-
vat o priebehu vrcholnych prehliadok
amatérsky pestovaného zborového spevu.
Zaciatkom juina (4.-6.) sa uskutocnil jubi-
lejny 30. ro¢nik sutaznej prehliadky det-
skych spevackych zborov Midde? spieva,

torej by sa patrilo venovat par riadkov.
Uvedomujeme si, Ze na strankach odbor-
ného hudobného periodika by sa malo ho-
vorit predovietkym o umeleckom profile
podujatia. Ten je vSak len presnym zrkad-
lom krizy a kopy problémov, s ktorymi
musi zborové spievanie v §kolach zdpasit.
Mobzeme konStatovaf, Ze prdca amatér-
skeho zbormajstra-uditela je nedocenena
zo vietkych stran — od vedenia 3kol, kole-
gov a rodicov Ziakov cez masmédia aZ po
siet osvetovych zariadeni, v ktorych po-
moc zborovému spievaniu jasne zaostava
za venovanim sa podpore ochotnickeho
divadla alebo folklornym stborom. Ba aj
v Narodnom osvetovom centre ma od

SKOVRANOK (BRATISLAVA)

1. 7. referat zborového spevu patrit pod
folklérne oddelenie ako ,mensinovy*
zaner, hoci podla 3tatistickej rocenky
v zboroch spieva presne tolko obcanov,
ako ich tancuje vo folklérnych siboroch,
a raz tolko, ako ich hra v stboroch diva-
delnych.

Stopy tohto podcefiujiiceho postoja
niesla aj siifazna prehliadka v Prievidz,
na ktorli sa neobfazovali prist vedud
predstavitelia rezortov kultiry a Skolstva
(0 tyZden skér Kodalyove dni v Galante
prebehli za ticasti podpredsedu viady!)-
Postupné ,odumieranie” zbomvépo
spevu v §kolach signalizovali uz okresne a
krajské prehliadky. V mnohych rcgi()noc‘h
sa toti? vobec nekonali, a to bud pre mi-
nimalny zaujem o sitaZenie, alebo pre
nedostatok finanénych prostriedkov na
ich realiziciu. Za tychto okolnosti bolo
vobec zazrakom, Ze v Prievidd a Bol-
niciach sa stretlo v siifaZi
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PeapDRr. EMANUEL MUNTAG

bibliograf, hudobny archivar a muzikolog
sa diia 4. jula dozil okrihleho jubilea -
svojich sedemdesiatin. Absolvent Ucitel-
skej akadémie v Levodi a Pedagogickej fa-
kulty v Banskej Bystrici s aprobaciou slo-
vensky jazyk — hudobna vychova zasviril
takmer cely svoj Zivot sluzbe celondrodnej
kulturnej institici — Matici slovenskej
v Martine (dalej MS). Vysledky jeho
nednavnej a zanietenej prace viak oboha-
tili a stdle obohacuji celi hudobnu obec
na Slovensku. Kratko po nastupe do MS
zacal Dr. Muntag posobif v Literarnom
archive, kde sustredenim hudobnych
zbierok z Bibliotéky MS bol vytvoreny za-
rodok pre konstituovanie Archivu hudob-
nych rukopisov, ktory prakticky zriadil
a viedol v rokoch 1962-1993. Cinnost
pracoviska sa rozvijala v priamej stvislosti
so starostlivostou MS o zachranu kultur-
nych pamiatok, vratane hudobnych pa-
miatok, o ich zhromazdovanie, ochranu,
spracovavanie a spristupfiovanie. Pa-
miatky sa s tymto cielom usiloval ziskat
z historickych kniZni¢nych fondov
v MS, nakupom pozostalosti hudobnych
skladatelov, presunom archivov kostol-
nych chérov, spolkov a pod. a uloZif do
zbierok Archivu hudobnych rukopisov
(AHR). Z nich tie najvyznamnejsie bo-
li spracované a vydané v ramci edicie

Fondy Literarneho archivu Matice
slovenskej (Fondy LAMS) v rokoch
1964-1990.

Do vyskumu hudobnych pamiatok a pra-
menov sa zapojil v ramci pracoviska a za-
loZil v roku 1974 zbornik Hudobny archiv
v edicii Teoria a vyskum, v sérii Vedecké
zborniky. V rokoch 1975 - 1994 zostavil 12
Gisiel zbornika, do ktorych sa okrem vlast-
nych pracovnikov AHR zapojili aj pracov-

a 4 mimoskolské detské zbory, v nesttaz-
nej Casti programu doplnené vystiipe-
niami kvalitnych domacich zborov Prie-
boj a Rozkvet a dvoma Spickovymi det-
skymi zbormi z Ko§ic a Presova. Tie spolu
s daldimi $tyrmi zbormi organizatori za-
merne ponechali mimo sufaze, aby tak
Eiali dalSiu prileZitost i zvy$ent motivaciu
SirSiemu spektru zborovych telies. Do-
sledkom tohto riefenia bol vyrazny vy-
konnostny pokles tirovne mimoskolskych
borov (vietky Styri zbory sa tu umiestnili
len v druhom pasme), ktoré - hoci sii to
zbory vyberové — sa dostali na (zavie aj
pod) droven zborov jednotlivych ziklad-
nych $kél. Aspori s troviiou spievania
v Iejto kategdrii Skolskych zborov porota
vedend Stefanom Klimom vyslovila rela-
S:II;UHSHPS)_!EO]’H(‘)IE. Tu 5a, pravda, prezento-

Il dcastnici celostatnych pre-

nici Ustavu hudobnej vedy SAV, pedagdgo-
via vysokych §kél hudobného zamerania,
hudobni skladatelia, teoretici a kritici.
Tieto muzikologické aktivity zverejnené
na strankach zbornika si dostatocnym
obrazom o vtedajSej zivotaschopnosti a or-
ganizacnej praci archivneho pracoviska
zalozZenej prevaine na baze vlastnej zbier-
kotvornej ¢innosti. Sucastou vedecko-vys-
kumnej dcinnosti bolo aj organizovanie
a poriadanie vedeckych seminarov a kon-
ferencii (Hudba a podita¢ a iné) v ramci
MS i v spoluprdci s indtiticiami mimo
nej.

Na zvySenie prezentacie vedecko-
vyskumnej ¢innosti pracoviska zaloZil
Dr. Muntag roku 1974 ediciu Momumenta
Musica Slovaca — Facsimile na vydavanie naj-
vyznamnejsich pramenov a dokumentov
slovenskej hudobnej kultiry. Vysli tu
dva rukopisné zbomiky: Uhrovskd zhierka
piesni a tancov z roku 1730 (Ed. E. Muntag,
Martin, MS, 1974) a Uhrovskd zbierka tancov
z roku 1742 (Ed. M. J. Terrayova, Martin,
MS, 1990). V edicii Metodika a propagacia
bolo v obdobi jeho pdsobenia v AHR vyda-
nych daldich sedem titulov o hudobnych
dokumentoch a Styri fotostibory.

Problematiku dokumenta¢ného spraco-
vania hudobnych pramenov a zépisov slo-
venskych [udovych piesni vypoctovou tech-
nikou rieSil Dr. Muntdg v ramci ustavnej
vyskumnej tlohy v Matici slovenskej
v rokoch 1976-1980 v Projekte strojového
spracovania zapisov ludovych piesni v Ar-
chive hudobnych rukopisov Matice sloven-
skej, ktory sa stal smernicou pre archiv-
ne spracovanie hudobnych dokumentov
AHR MS.

0Od roku 1969 sa Dr. Muntag ziicastiio-
val na cinnosti nevladnej organizacie —
Ceskoslovenskej narodnej skupiny Inter-
national Association of Music Libraries,

hliadok - bratislavsky Skovranok, kosicky
Zvondek, banskobystrickd Radvan ¢i nit-
rianska Snezienka; no najviac sa pacil
a ako jediny prvé pasmo s pochvalou po-
roty ziskal Pramienok z nedalekej
Kanianky, vedeny O. Stangovou a profi-
tujuici z kvalitného prievidzského zboro-
vého zazemia.

V snahe zapojit do sufaze Co najviac
zborov boli organizatori tentoraz benevo-
lentni aj v dramaturgickych poziadavkach
(vratane povinnych skladieb, ktorymi boli
Suchonove Varila mysicka kasicku a Hrozné
veci 7 Pesniciek pre Zormicku), vysledkom
viak bola prevaha nenaroénych jedno-
a dvojhlasov v skladbickach so sprievo-
dom klavira. V zavislosti od toho aj zastoj
slovenskej tvorby poklesol tak v kvantite,
ako aj v kvalite, ktora ako-tak drzali as-
pon skladby Hatrika, Céna, Parika a No-

Archives and Documentation Centres
(IAML) ako zastupca Matice slovenskej vo
funkcii podpredsedu zdruZenia. Po vzniku
Slovenskej republiky inicioval zaloZenie
Slovenskej nérodnej skupiny IAML
(1993) a bol zvoleny za jej predsedu. Na
jej pdde inicioval odborny seminar Ikono-
grafia v hudobnej historiografii.

K 31. 3. 1993 bol penzionovany, po troj-
mesacnej prestavke pozvany spat do sluzieb
MS a povereny oZivotvorit Hudobny odbor
MS. Ten bol zaloZzeny 21. maja 1994 na Val-
nom zhromazdeni, ktoré zvolilo Dr. Mun-
taga do funkcie tajomnika tohto zaujmo-
vého odboru MS. Z najvyznamnejsich akti-
vit v tomto obdobi spomeniem Celoslo-
venski sufaznu prehliadku spevackych
zborov MS (1996, 1997, 1998), Kurz dirigen-
tov spevackych zborov (1997, 1998), Kurz
komornej hry (Komarno 1998), vedecky
seminar Hudba v Banskej Bystrici v obdobi
pésobenia Dr. Stefana Moysesa (1997);
z edi¢nej cinnosti: Zbornik hymnickych a na-
rodnych piesni, zborové partitiry (1995),
mg kazeta Matica slovenska (1996) a i.
Jubilant je nadalej individudlnym c¢lenom
IAML a denom Slovenskej muzikologic-
kej asociacie pri Slovenskej hudobnej tnii.

V mene celej hudobnej obce si dovolu-
jeme podakovat jubilantovi za doterajsiu
mimoriadne plodnu a cielavedomu pracu
v ablasti zdchrany a dokumentacie pamia-
tok hudobnej kultiury u nas, za systema-
tické zveladovanie fondov MS a za neuve-
ritelnd trpezlivost a vytrvalost pri preko-
navani prekazok, vyplyvajicich zo zloZitej
ekonomickej situacie v kultire a casto
aj z nepochopenia doleZitosti tejlo prace
i zo strany odbornej verejnosti..

Do dalSich rokov ¢inorodého Zivota Ze-
lame dobré zdravie a vela osobnych i pra-
covnych uspechov.

HeLenA MATASOVA

vaka; zaujimavou novinkou bolo uvede-
nie Rosinského Zvonov nitrianskym zbo-
rom. Celkovy regresivny kvalitativny
trend treba vidiet aj v savislosti so znizu-
jicim sa vekovym priemerom a pocetno-
stou zborov. U¢itelia si uz nemo6zu tak ako
volakedy vyberat tie najtalentovanejsie
deti, jednoducho pracuji s tym, ¢o maji
v skolach a co eSte ako-tak spievat chce.
Okrem radostného jasotu deti pri vyhlaso-
vani vysledkov nebolo veru ¢omu sa prilis
tesit na tomto jubilejnom (a vari predsa
azda len nie poslednom) ro¢niku sitaze
Mldde? spieva. Skladatel Zdenko Mikula,
dirigent Stefan Klimo, Eva Zacharova
a dalsi, ¢o sa pohybujui okolo zborového
spievania, si uvedomili, Ze ak sa nestane
zarrak, posledné zvonenie detskému zbo-
rovému spevu je na dohlad.

E. ZuzkiN

- - S
B HUDOBNY ZivoT] 7-8]1999

3.




OSOBNOSTI| UDALOSTI

JUBILANT 2
BoHuMIL TRNECKA

Predneddvnom sme si pripomenuli 75.
narodeniny vyznamného hudobného
skladatela a aranZéra, viestranného hu-
dobnika Bohumila Trnecku.

Uz ako student brnenského Konzerva-
toria hraval v Orchestri Gustava Broma.
Roku 1950 ukondil stidium hry na trom-
bone, este predtym sa vak stal zakladaju-
cim ¢lenom Slovenskej filharménie
(1949), kde posobil az do roku 1988
(v rokoch 1954 — 1955 ako riaditel).

Trnecka patri spolu s Pavlom Zele-
nayom, Janom Sivackom, Tomasom Seid-
mannom a Vieroslavom Matusikom ku
generacii swingovej éry slovenskej popu-
larnej hudby. Ako trombonista posobil vo
viacerych bratislavskych big bandoch -
napriklad v Orchestri Juraja Berczellera
alebo v Taneénom orchestri Silosa Po-
hanku, ktory - ststredujiic najlepsich slo-
venskych hudobnikov - patril v Sestdesia-
tych rokoch k najvyraznej$im telesam,
propagujucim swing a klasicky dixielan-
dovy repertoar. Od konca Sestdesiatych
a pocas sedemdesiatych rokov pdsobil
Trnecka predovietkym ako hudobny skla-
datel-aranzér. V tomto obdobi vznikli me-
l6die, ktoré zaznamenali masovy ohlas.
Ako autor spolupracoval s vyznamnymi
textarmi a interpretmi. PrileZitostne diri-
goval Tane¢ny orchester Ceskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave (1961-1993).
V rokoch 1969-1977 vykondval funk-
ciu tajomnika pracovnej skupiny sklada-
telov popularnej hudby Zvizu slovenské-
ho skladatelov v Bratislave. V rokoch
19801999 posobil ako pedagdg aranzo-
vania a skladby na Konzervatoriu v Brati-
slave, kde v roku 1982 zalozil domaiv za-
hraniéi mimoriadne uspeiny big band,
ktorého hlavnou ulohou bolo pdévodne
uvadzaf aranzmany posluchacov skoly. Na
jeho pbéde vyrastla nejedna znama tvar
slovenskej hudobnej scény. Popri big
bande zalozil Trnecka aj nemenej ispesiné
vokalne sexteto z posluchacov-hercov
konzervatdria, ktoré pdsobilo dlhé roky
v spolupraci s big bandom alebo a cap-
pella.

Trneckov autorsky rukopis je napriek
absencii akéhokolvek kliSé ¢& obohra-
tych hudobnych napadov lahko zapama-
tatelny a rozpoznatelny. Jeho piesne sa
vyznacuju expresivitou, sugestivnostou
a najmd originalnosfou. Viaceré Trnec-
kove diela patria k najvyznamnej$im titu-
lom antolégie slovenskej popularnej
hudby (To vserko bolo véera — M. a T. Elefte-
riadu, Kild tvojich listov — E. Kostolanyiova,
V mene cloveka — 1. Heller, Voda to vie —
I. Krajicek, inStrumentalna skladba Fa-
rebné blues).

MarTin Jur&o

Za JURAJIOM ONISCENKOM
(20. 4. 1934 UZHoROD - 23. 6. 1999 BRATISLAVA)

Spolu s tohtorotnou divadelnou sezdnou
odchadza aj jeden z vyznamnych dlhoro¢-
nych opernych aktérov Slovenského narod-
ného divadla, barytonista Juraj OniS¢enko.

Spustila sa posledna opona za jeho ne-
opakovatelne stvarnenymi opernymi po-
stavami. Odisiel elegantny slovensky
Eugen Onegin, akého nemalo vari ani
moskovské Velké divadlo. V SND ho
stvarnioval v troch inscenaciach a spieval
i na viacerych zahrani¢nych opernych
scénach, napriklad vo VarSave, Budapesti,
Prahe, Sofii, Burgase, Starej Zagore,
Alma-Ate i Odese... O OniScenkovej laske
k tejto postave ostal Zivy dokaz - syn
Evgenij; no a druhy syn, po otcovi Juraj,
je tiez akoby vy-
strihnuty z Pus-
kinovho diela.

Hoci  Onis-
¢enko exceloval
i v dalSich po-
stavach ruskej
opernej tvorby
(Knieza Jelecky
z Pikovej ddmy ¢
Meresjev v Pro-
kofievovom Pribehu ozajstného cloveka a dal-
sie), jeho profesor spevu, kedysi slavny
operny spevak Imrich Godin, uz v Kosi-
ciach a neskor na VSMU v Bratislave, kde
Oniscenko 3tudoval po ukonceni kosic-
kého gymnazia na podnet prvého rektora
$koly Andreja Bagara, ako aj dalsi profesor
spevu pocas jednoro¢nej opernej stae na
moskovskom Konzervatériu A. L. Doliva
ho nepripravovali na spevacku kariéru ne-
jako jednostranne. OniSenkovou dalsou
doménou bola aj klasicka talianska opera.

Za tridsatSest rokov v Opere SND — od
1. 9. 1958 aZ do odchodu na déchodok - si
Oniscenko postupne vybudoval bohaty
operny repertoar. Uz svojim hviezdnym
vstupom na tito scénu, ked edte ako jeden
z najtalentovanejdich posluchacov VSMU
celym svojim srdcom spieval Escamilla
v Carmen, si podmanil vietkych — dirigenta
Tibora Fresu, kolegov i obecenstvo.

Tento vysoky, tmavovlasy, posobivy
muZ s uhrandivymi ¢iernymi ocami vytva-
ral na materskej scéne postavu za posta-
vou. Zo spomienok sa mi z vyse patdesia-
tich nastudovanych iloh vynéra jeho
lyricko-dramaticky  zvuény  barytén
v kredciach Rigoletta, potom Silvana a Re-
nata z Maskarného bdlu, Gréfa Luna z Tru-
badiira, Dona Carlosa zo Sily osudu, Otca
Germonda z Traviaty, ¢i brilantne spe-
vacky aj herecky zvladnutd, espritom
sriiaca rola Figara v Rossiniho Barbierovi zo
Sevilly. Zapisal sa aj ako sympaticky Shar-
pless z Madame Butterfly, Valentin z Fausta
a Margaréry, Silvio z Leoncavallovych

Fore K VvskodiL

Komediantov, Grof Almaviva z Mozartovej
Figarovej svadby, ale aj ako Jochanan zo
Straussovej Salome. Obcas sa OniS¢enkovo
meno objavilo aj pri uvadzani opernej kla-
siky 20. storocia, svetovej i domacej, ako
boli Brittenov Albert Herring (mdsiarsky to-
varis Sid), FreSov Martin a sinko (Cerno-
kniaznik, Pandur), Suchonova Krititava
(Stary Zimon) atd. Okrem mnoZstva reper-
toarovych postav pre televiziu vytvoril aj
rolu Cara v Lortzingovej opere Cdr a tesdr.

Odisiel... a svoje umelecké Zezlo zane-
chal dalSej generacii barytonistov v Opere
SND. No meradlo jeho javiskovej osob-
nosti a to oniséenkovské fluidum zostava
v srdciach a predstavach jeho obdivova-
telov aj v pamati milovnikov a znalcov
opery ako nerozluc¢na sicast historiografie
a dokumentacie Opery Slovenského na-
rodného divadla.

ALIA CHRISTA VARKONDOVA

Za EMiLOM ScHUTZOM

Odchadzajti jeden za druhym. Budovatel-
ska generacia slovenskej opery. Patril
k nej aj barytonista Emil Schiitz, ktory na-
vidy odisiel tesne pred doviSenim svojich
devitaosemdesiatin. Rodak z vychododes-
kého Kostelca nad Orlici (6. jila 1910) ob-
javil sa po prvy raz na javisku Opery SND
ako host v maji 1939 v titulnej postave
premiéry Cajkovského Eugena Onegina.
Tomu javisku zostal potom verny tridsat-
dva rokov, pricom az do polovice rokov
patdesiatych, do impozantného nastupu
Bohusa Hanadka a vokalneho dozretia
vzacneho charakterového herca Juraja
Martvona, niesol vedno so svojim slovin-
skym ,§timkolegom*“ Franjom Hvastijom
pomyselny kolik vediiceho barytonistu
nasej prvej opernej scény.

Schiitzovu umelecku biografiu profiluje
na osem desiatok roli — vacinou velkych
prileZitosti baryténového odboru: elegani
Don Giovanni, Escamilllo, Eugen Onegin,
operni zloduchovia z rodu Jaga a Scarpiu,
drsny Sebastiano (NiZina) i Alfio (Sed-
liacka Gesf). K citovym trapeniam a tragé-
dizm chapavi zreli mui - taky bol Schiit-
zov Germont z Traviaty, Amonasro z Ady,
konzul z Madame Butterfly. Tieto postavy
ho sprevadzali az do poslednych rokov
umeleckej drihy. Muzna baryténova farba
materidlu, jeho pokojna, 3irokd kantiléna
a vzomna deklamécia robili zo Schiitza
smetanovského barytonistu par excgl-
lence (Tomes3, Kalina, Viadislav, Vok,'Pre-
mysl, Kru§ina). Skoda, Ze povojnova re-
pertoarova politika v SND, determino_v :
aj inymi neZ iba umeleckymi tendenciaml
neumonila Schiitzovi tieto kvality uplat-
nif irsie v dramaturgii wagnerovskej (iba
Holandan) a straussovskej (iba — Z(f;tzs:::

7 slovensky spievany Or
S Y(Polfmfavanie na str. 6)
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MINIPROFIL HZ] MICHAL STAHEL violonéelo

1979 -
1991 -

narodeny v Bratislave
mimoriadny Ziak Konzervatoria v Bra-
tislave

1993 - Student v triede Karola Filipovica

1995 — 1. cena na interpretacnej stitazi Beetho-
venov Hradec

1997 — 1. cena na sufazi Studentov bratislav-
ského Konzervatdria
1. cena na sutazi slovenskych konzerva-
torif

1998 - finalista Eurovision grand prix vo
Viedni

1999 — absolutny vifaz na medzindrodnej

stufaZi Talent roku 1999
— absolvent bratislavského Konzervatoria
s diplomom Najlepsi absolvent

B Hudobnicka anamnéza: Stahelovskd rodina
je na nasich koncertnych podidch usidlend. ..
Ste ndslednikom, pokracovatelom. ..
Muzikantské korene v nasej rodine nesia-
hajui prili§ daleko. Tradiciu zalozili rodidia,
obaja st spevaci a obom zédlezalo na nasom
hudobnom vzdelani. Star$i brat sa zacal
ucit hrat na husliach...

B ...a vy ste ako Sestrocny dostali do rik
violonéelo. Preco prdve tento ndroiny ndstroj?
Nebolo to zamy$lané, ba skér mozno ho-
vori{ 0 ndhode. Na prijimacich skuskach
na ZUS si ma vytipovala pani ucitelka Ger-
hardtova, zacal som k nej chodif na ho-
diny a tak sa violoncelo vclenilo do méjho
7ivota. Dnes vidim, Ze ta volba, aj ked
viac-menej nahodna, nebola omylom.

B Napriek vdSmu este subtilnemu veku mdte
na svojom konte zdsobnik oceneni z réznych
stitaZi. Co pre vds znamenaji sifaZe...ste
JSutazny” typ?

Sitaze maju vela vyhod, jednou z nich je
i to, Ze pre mladého interpreta predstavuju
akusi vyzvu, stimul, ktory ho Zenie do-

predu. A ak na safaZi ziska nejaké ocene-
nie, ma krasny vnatorny pocit, satisfakciu.
Na druhej strane si myslim, Ze Ziadna po-
rota nemdze byt absolitne objektivna, aby
mohla sudif ,momentalny” vykon, pri kto-
rom zohrava svoju dlohu vela faktorov...
MGoj pristup k stfaziam je - prist a hrat. Vni-
mat Iudi, publikum, ktoré dti, ¢ je vykon
a vypoved tprimna. Nie, netreba za kazdu
cenu ziskat ocenenia, najkrajsie ocenenie
pre miia je, ked mi posluchadi porozumejt,
ked citia to, ¢o prezivam v hudbe...

B Boli ste frekventantom mnohych domdcich
aj zahranicnych kurzov a interpretainych se-
mindrov. Okrem zbierania skiisenost! ste doza-
ista vela spozndvali...

Na kurzoch je asi najviac fantasticky
blizky az bezprostredny kontakt s lek-
tormi, ktori sui zvycajne velké interpre-
tacné osobnosti. Pred niekolkymi me-
siacmi som bol na kurzoch Stevena Isser-
lisa, ktory je pre mma violoncelovym

Foto arcHiv

vzorom. Bolo strhujtce sledovat ho z bez-
prostrednej blizkosti ako hra, ako demon-
§truje, mazivo pocuf to, ¢o som poznal
z jeho nahravok. Takéto stretnutia zname-
Kurzy vSak nie su len lekcie, hodiny,
cvidenie, si to aj krasne ludské stretnutia,
debaty, diskusie, nekonecné rozhovory
o umeni, hudbe...

B Vis repertodr bol dosial iste viac navigovany
skiisenym pohladom vdsho pedagéga, ¢o vsak
hovori vasa viultornd afinita?

Spociatku ma, samozrejme, pan profesor
usmernoval, neskor viak, poznajiic moju
orientaciu, nechal vyber na mna. Inklinu-
jem najmad k hudbe romantizmu, v ktorej
je velmi vela odtieniov, cez ktoré dokazem
asi najlepsie vyjadrif sam seba, svoj vnu-
torny svet. Tym viak nevylucujem svoj
vztah k sicasnej hudbe, ktord mi dokaze
otvarat brany k novym poznaniam. Mam
rad novy styl, v hudbe rovnako ako vo vy-
tvarnom umeni, architektire, ¢i oblie-
kani. PovaZiujem za svoju povinnost
hudbu interpretacne rozvijat, posuvat ju.

B KaZdy mlady tvorivy clovek md svaju vysni-
vani métu. ..

Viem, Ze by som mal mat urcita Specifiko-
vanu métu, za ktorou by som sa mal ube-
rat. Priznam sa vsak, nikdy.som neroz-
myslal nad svojou vytuZenou poziciou.
Zaujima ma umenie vo vietkych zlozkach.
Okrem hudby pestujem vytvarné umenie,
rad kreslim, malujem, fotografujem, pozo-
rujem prirodu a Zivot okolo seba. Velmi
mam rad poéziu, ¢itam ju aj pisem... Na-
ozaj neviem povedat, ¢o je v tejto chvili
mojou métou...to, ¢o citim, Ze by malo
byt, je Zit naplno... @ 1d

-y skyagife .

Belgicky skladatel Henri Pousseur osldvil
23. jiina svoje sedemdesiate narodeniny. Stu-
doval na konzervatsridch v Ligge a v Bruseli
a v mladosti sa stal reprezentatnom hudob-
nej avantgardy. Pésobil v elektroakustickych
Stidiach v Koline (Stockhausen) a v Mildne
(Berio a Maderna) a roku 1958 zaloZil Studio
de Musique Electronique v Bruseli. Viedol se-
mindre v Darmstadte, vyuéoval novi hudbu
v Koline, Bazileji a na Bostonskej hudobnej
akadémii a neskér na mnohych univerzitdch
v Amerike a Eurépe. Zatiatok jeho kompozié-
nej tvorby je zretelne poznageny obdivom An-
tona Weberna, neskar sa pokdsal o nové
ff'"py a aplikdcie serializmu a2 po totdlny se-
fializmus. Stdl na Zele vyvoja aleatorickych
P"DOEASOV a elektroakustickej kompozicie.
:‘IQSkOF d0§pel prostrednictvom citdcii k zno-
Uzavedeniu postupov a prvkov, ktoré serializ

-
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mus zavrhoval. Jeho citdty (objects trouvés)
siahali od Monteverdiho po vlastnt hudbu
a viedli Pousseura k novej organizacii harmanie.
Henri Pousseur, jeden z najvyznamnejsich
inovatorov eurdpskej hudby 20. storo€ia, je
autorom diel najréznejsich zanrov a obsadeni,
vratane elektroakustickej hudby. Jednym
z jeho kli€ovych diel je hudobnodramatickd
kompozicia Votre Faust.
Pousseur je autorom pocetnych clankov
a Stadii; svojou filozofiou hudby sa zaobera
v zhierke Musique, sémantique, société, kde
nachddza paralely medzi hudobnymi a socidl
nymi Struktirami.

Vo veku 98 rokov zomrel vo Viedni dlhoroc-
ny predseda predstavenstva a umelecky
riaditel’ Universal Edition Wien Alfred
Schlee (1901-1999), jeden z najvyznam-

nejdich eurépskych hudobnych vydavatelov
20. storocia. Od roku 1927 pracoval v UE

a bol svedkom zrodu a rozkvetu eurépskej
hudobnej moderny, ktorej hlavni protago-
nisti Schonberg, Berg, Webern, Bartok,
Janacek, Kodaly, Weill a Krenek boli s vie-
denskym vydavatelstvom existencne tzko
spdti. Pogas vojny zachrafioval Schlee velkd
¢ast vo vydavatelstve deponovanych, podlia
nacistov ,ipadkovych”, kompozicii, z kto-
rych niektoré (Schanberg, Weill) ukryval za
organmi vidieckych kostolov. Roku 1945 sa
ako riaditel stal jednym z hnacich faktorov
znovuzrodenia UE ako vediiceho vydavatel-
stva novej hudby, ¢o dokumentuje zoznam
autorov tu publikovanych (Boulez, Stock-
hausen, Berio, Kagel, Rim, Pdrt a mnohi
dalsi). Alfred Schlee rozhodujiicim spéso-
bom formoval tvér Universal Edition.
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(Dokoncenie zo str. 4)
v Straussovej Elektre). Bol tiez poslednym
javiskovym predstavitelom Bellovho Ko-
vaca Wielanda. Tazko skuSany ranami
osudu prezil svoju Zivotnd druzku, prva
damu slovenskej opery Helenu BartoSova
o takmer dve desafrocia. Uz sii opat spolu,
uz si opat mozu zanotit to prekrasne dvo-
fakovské dueto z Jakobina ,My cizinou
jsme bloudili...”

Jarostav BLaHo

140 ROKOV HUDOBNEHO
SKOLSTVA v PRESOVE

VZORNY PRIKLAD INTEGRACIE UMELECKYCH
0DBOROV ZUS DO SKVELEHO VYSLEDKU

Neviedné vyrocie rozhodne radi tito ume-
lecko-vzdeldvaciu institiciu medzi naj-
starsie Skoly na Slovensku. Vedenie Skoly
spolu s ucitelskym kolektivom sa rozhodli
oslavit toto vyrodie prostriedkami, ktoré si
im vlastné: inscenovanim pdévodného det-
ského muzikalu. Treba dodat, Ze v sticasnej
ekonomickej situacii na Slovensku islo
viac ako o odvainy projekt a mnohi ho
v zadiatku urdite oznadili za riskantny.
K organizacnej narocnosti, spocivajicej
v zapojeni vietkych odborov ZUS - hudob-
ného, tanecného, literarno-dramatického,
¢o davalo dokopy pocet ticinkujucich sym-
bolizujici vyrocie skoly, teda 140 — k ne-
spocetnym hodinam nacviku, k naro¢nosti
koordinacie jednotlivych zloziek sa pridru-

DETSKY MUZIKAL ,AKO SA ZBAVIT PRINCEZIEN"
NA VEUKE] SCENE DJZ

zilo i to riziko, Ze Skola nema vhodné
skisobné priestory. Cely projekt ukazal, ze
kazdé riziko sa da zni7if na najmensiu moz-
ni mieru, ked sa najde pochopenie vo
viacerych institticiach. A tak sa nasli pries-
tory na nacvik v SOU stavebnom v Pre-
Sove, scénu na realiziciu predstavenia po-
skytla Spevohra DJZ, vytvarnej stranky sa
ujal osvedceny kolektiv vynikajicich pro-
fesionalov DJZ. Nelen uditelia ZUS, profe-
sionalni divadelnici z DJZ, ale aj rad spon-
zorov, ktorych zoznam zabera celi jednu
stranu v programovom bulletine, ti vietd
sa pricinili o to, Ze 3. 6. sme mohli zasadnut
vo Velkej sale DJZ plni ocakavania, ako do-
padne niekolkotyzdnové skuskové usilie
celého realizacného timu. Boli sme zvedavi

na novy slovensky pévodny detsky muzi-
kal Ako sa zbavit princezien od kolektivu
autorov pedagogicky pésobiacich na ZUS:
libretistky, autorky textov a dramaturgicky
L. Semanovej, autorov hudby V. Ljubimova
a J. Saloku. NaStudovania muzikalu sa ujal
skiseny rezisér, ktorého mozeme smelo
oznadit za Zijucu legendu nielen presov-
ského divadelného Zivota — Jan Silan spolu
s Mariou Kuderjavou. Pod choreografiu sa
podpisali Maria Lackova a Jozef Piroh, vy-
pravu zabezpecovali profesionali z DJZ
A. Kronova a Vladimir Seman. Od dirigent-
ského pultu riadil predstavenie skuseny ucitel
a dirigent Juraj Macala, ktorého orchester bol
ucastnikom aj nejedného Divertimento musicale.
Suhlasne s citdciou zo znamej ceskej opery
moimo konstatovat: ,Dobrd vec sa podarila.”

Luba Semanova aktualizovala a zmoder-
nizovala rozpravku J. Navratila Kapitdn Bu-
dzogan, kde laska spdsobi prerod troch
spupnych princezien. V dejovej linii nechy-
bali ani dalSie typické rozpravkoveé postavy
a postavicky: zbojnici, princezné a okrem
rodicovského kralovského paru tu boli ca-
rodejnid, trojhlavy drak, kat, vila a lesné
zienky, ¢i Cert so svojou tancujicou druZi-
nou. Vietky boli vybavené vtipnymi dia-
logmi a napaditym dejovym konanim.
Svieza, paciva hudba plne koreSpondovala
s detskym interpretom a tym viac oslovila
detského posluchaca. Autori hudby sa pri
charakteristike postav dali inSpirovat fudo-
vou melodikou. Obaja reziséri mali pred se-
bou na jednej strane tazku tlohu pracovat
s detskymi hercami, na druhej
strane viak zasa mohli praco-
vat s devizami do znacnej
miery vlastnymi detskej dusi,
ako su uprimnost, nadSenie,
zanietenie... A tak sme boli
svedkami detskych vykonov
plnych dstoty srdca a jasnosti
duse. Priestor nedovoluje vy-
menovat vietkych tucinkuju-
cich, preto symbolicky tlieskam
a volam ,bravé” vietkym.

\ Burlivé potlesky nielen na

tomto predstaveni, ale aj pri

daldich v Presove alebo v 5D v Kosiciach

(7. 6.) boli prejavom vdaky pedagdgom od

rodicov deti a pritomného publika. Boli

prejavom uznania aj za ziskané uspechy v

celom rade sufazi, nielen narodnych, ale aj

medzinarodnych, ktoré Ziaci jednotlivych
odborov dosahuju.

Aj toto bola jedinec¢na forma, ako si uve-
domit vyznam a postavenie Skoly pri for-
movani estetického citenia mladého ¢lo-
veka. Je to Skola, ktord méa svoje miesto
v kultirnom diani mesta a celého regionu,
indtrumentalne, spevacke a folklome su-
bory reprezentuji Skolu aj na prehliad-
kach a festivaloch poriadanych Narodnym
0svetovym centrom.

Foro A, 2iika

KaroL MEDNANSKY

KALEIDOSKOFP]

V drioch 25.-29. maja sa uskutoénil 5. roé-
nik Medzindrodnej spevdckej sitaze
Riccardo Zandonai v Taliansku v meste Ro-
vereto. Totho roku hodnotila 9-¢lennd me-
dzindrodnd porota (medzi nimi aj stdla
¢lenka poroty M. Sighetesa) 169 spevdkov,
medzi nimi aj dve Gcastnicky zo Slovenska.
Klaudia Dernerova, solistka Opery SND, ab-
solventka z triedy doc. Magdalény Blahusio-
kovej, postipila do semifindle a Denisa Da-
nielova, absolventka Konzervatéria v Bra-
tislave z triedy Jany Billovej (v si€asnosti
posluchdcka prof. Evy Blahovej) sa dostala
do findle, kam postdipilo 11 spevdkov.

Slovenska sopranistka Agnesa Tothova
{ziacka prof. M. Martincekovej), ktora t. &.
posobi v Londyne, zozala na koncerte

(26. 4.) v Covent Garden Opera mimoriadny
tspech. Recitdl zostaveny zo skladieb
Verdiho, Pucciniho, Cajkovského a Dvordka
uviedla s orchestrom, ktory dirigoval
Richard Farnes. Okrem toho sa Téthova
zlcastnila v tej istej opere na konkurze

a ako jeding zahrani¢nd Gcastnicka zo 140
prihlasenych ziskala stipendium na spolu-
prdcu s najvyznamnej$imi svetovymi oper-
nymi scénami.

Na 29, koncertnom cykle letnych organo-
vych koncertov vo Svajciarskom meste
Winterthur na samostatnom koncerte

22. jdla vystipila slovenskd organistka
Monika Melcova s programom zostavenym
zo skladieb J. S. Bacha, N. Bruhnsa,

D. Sostakovia, J. Reubkeho a.i.

K 21. 6. t . bol Krajskym dradom od-
volany riaditel’ Stétnej filharménie
Kosice Mgr. Jilius Klein. Podla oficial-
neho odévodnenia sa tak stalo v rdmci
velkoplo3ného odvoldvania riaditelov
kultirnych intitdcii. Meno nového nu&'l-
tela bude zname po ukonéeni vyberoveha
konania uz v priebehu jila t. .

Naozaj?
Popredny @ excentricky rakdsky k
Friedrich Gulda uskuto¢nil bizarny
ment. Predstieral svoju viast
zvedavy na nekroldgy, ktoré
uverejnené. Podla sprav tlac:
Gulda dostal infarkt na kte

skom letisku. Sprava bola
a umelec tyzdef po svojej .ﬁﬁﬁi
na vypredanom koncerte sﬁ&hﬁ
zmitvychvstania® ;

I; PRAVA

Autorom titulnej snimky z podujatia C
| talentov v £.6/99 je Jozef Pastore
Za chybné uvedenie (Foto archiv) sa 05
dlfiujeme autorovi i itatelom.
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ING. JOZEFA TKACIKA,
RIADITEEA SLOVENSKE.I FILHARMONIE

Obéania Bratislavy a medzi nimi moZno ngj-
viac koncertni ndvitevnici sa potesili no-
vému pohladu na opravend fasddu Reduty,
sidla Slovenskej filharménie, na ktord sa
uvolnili prostriedky vdaka inaugurdcii pre-
zidenta SR. V Staromestskych novindch
z 3. 6. 1999 sme si viak v éldnku Stefana
Holéika Budova Reduty je mozno prvym pri-
kladom postmoderny na svete preéitali nd-
zor naslovovzatého odbornika na spésob
opravy fasady Reduty: JTazko si mozno vy-
svetlit, Ze nech je uz motivom rychlych Gprav
pripravovand inaugurdcia prezidenta alebo
inG udalost, budova sa doslova natiera far-
bou na narychlo a neporiadne opravené plo-
chy omietky a bez predchddzajiiceho odbor-
ného oSetrenia Stukovych reliéfov, ze sa ko-
vové stéasti fasddy jednoducho odpilia, Ze
ozdobné vdzy a iné detaily z umelého ka-
mefia sa bez petrifikdcie natieraja nevhod-
nou farbou. Bohaty plasticky G¢inok vyzdoby
fasady sa akoby schvdlne potldca jednolia-
tym ndterom, hoci z historickych fotografii
a starSich restaurdtorskych prieskumov je
jasné, ze byvali rieSené vo viacerych jemnych
odtiefioch svetlosivej, svetlokrémovej a zla-
tozltej farby, tak ako fasddy blizkej Opery,
Kernovho domu ¢i Lanfranconiho paldca.

Skoda, e tato urychlend tprava bez re-
ipektovania pamiatkovej starostlivosti bude
mat uZ o rok - & dva - za nasledok vyvalané
opravy, ktoré budu stat omnoho viac.”

KedZe spravcom Reduty je Slovenské fil-
harménia, spytali sme sa jej riaditela Ing. Jo-
zefa Tkaéika na blizSie okolnosti predmetnej
opravy.

8 Fasdda Reduty, ktord stoji uZ niekolko rokov
pred naliehavou komplexnou rekonstrukciou,
oZila posledné tyZdne novim ndterom — minto-
chodom, podla vyjadrent odbornikov kdto rea-
lizdcia fasddy didajne nezohladnila zdkladné
principy pamiatkovej starostlivosti. Bol tento
krok zaciatkom rekonstrukcie, alebo len nutnou
kozmetickou tipravou pred olakdvanou inaugu-
rdciou prezidenta republiky?

Budova Reduty v Bratislave - nehnutelna
kultiirna pamiatka ¢. 129, potrebuje kom-
plexni rekonstrukciu, o ¢o sa vedenie Slo-
venskej filharménie usilovalo u? od roku
1‘_3‘93. Boli a s predkladané navrhy na Mi-
nisterstvo kultiry SR i na rokovania vlady
SR, ktoré neboli odsthlasené pre nedosta-
tok finanénych prostriedkov na realizaciu.
0d roku 1996 obklopoval budovu Reduty
ochrar}ny dreveny koridor na zaistenie
bezpetnosti  chodcoy pred padajiicou
omietkou”, ktory znehodnocoval pohlad
E}a p]r_le"story okolo budovy a wvyvolaval
. aén vy dojem, e sa pracuje na oprave

udovy. Tohto roku uj i tento ,koridor*

schatral do stavu, ked bola nutna jeho ge-
nerdlna oprava (opomych stlpov, térovej
krytiny a pod.). Vlada SR svojim uznese-
nim & 240 v mard 1999 uvolnila finanéné
prostriedky v sume 6 900 tis. Sk ucelovo na
opravu fasady budovy Slovenskej filhar-
monie s terminom ukoncenia maj 1999.
Oprava fasady sa uskutocnila pod odbor-
nym dohladom pracovnikov Mestského
ustavu pre ochranu pamiatok Bratislava,
ktori schvalovali pouzité technologické
postupy, farebnost i pouzité materialy
v zmysle spracovaného pamiatkového za-
meru na restaurovanie ulicnych fasad ob-
jektu Reduta v Bratislave. Dodavatelom
prac bol RENOS Bratislava, a.s., ktory pra-
coval na oprave a rekonitrukdi viacerych
pamiatkovych budov (palac NESTOR, di-
vadlo ARENA, Erdédyho palac a pod.).

Nasa snaha o komplexnu rekonstrukciu
je trvald, ale nie je v silach organizacie a ani
v silach rezortu kultury financovat rekons-
trukéné prace v plnom rozsahu. Hladame
preto riesenia a kroky, ktoré by umoznili
zaCat s pracami po etapach, hladame zdroje
na ich financovanie. Dovolujeme si Vas po-
prosit i o Va$u pomoc pri hladani rieseni
i financii, ktoré by podporili nasu snahu
o rekondtrukciu budovy, ktord je svojim
vyznamom nezastupitelna v mestskom
i celoslovenskom rozsahu, aby koncerty
vainej hudby, ale i iné spolodensko-kul-
tarne podujatia mohli byt uskuto¢nované
v dostojnom prostred{ s klimatizaciou, bez
hluku elektriciek a bez flakov po zatekani
cez deravu strechu, bez prievanu cez roz-
susené okna a pod. Prispevky prosime za-
sielaf na tcet vedeny vo VUB Bratislava
mesto s nazvom ,KONTO FILHARMONIA®
Cislo 1326302051/0200, za ¢o vopred
tprimne dakujeme.

B Méazete pribliZif pldn avizovanej celondrod-
#nej zbierky na opravu Reduty?

Zo spolocnej inidativy Slovenskej filhar-
moénie a umelckej agentiry PAT-EX, s.r.o.,
vznikla myslienka celondrodnej zbierky na
generdlnu rekonStukciu budovy Reduty.
Dévodom tejto nadej iniciativy je rieif kri-
ticky stav budovy, ktord vyrazne chatra
a v blizkej budicnosti je, bohuzial, nere-
alne odakavaf dotdcie zo strany Statnej
spravy. Na ilustrdciu chceme uviest, Ze
v prvej etape rekonstrukde je nevyhnutné
vykonat minimalne opravu strechy, vy-
menu okien a instalaciu klimatizacie, ¢fm
by sa v Redute vytvorili $tandardné pod-
mienky na jej vyuZitie a prevadzkovanie
hlavne v jarnych a letnych mesiacoch.

Vo svojej iniciative sa chceme predoviet-
kym orientovat nielen na slovenské, ale
i na zahrani¢né institicie a podniky poso-
biace v SR. Samozrejme, Ze chceme oslovit
aj fyzické osoby a podnietit ich k aktivnej
ucasti na tejto zbierke, aby aj ich meno

mohlo figurovat na tabuli cti umiestnenej
na budove zrekonstruovanej Slovenskej fil-
harménie.

@ 7o sprdvy TASR o neddvne] tlatovej konfe-
rencii SF swie sa dozvedeli o pripravovanom
ZnovuozZivent tradicie ,spolocenskych velerov”
v Redute. MdZete upresnit 0 akil tradiciu ide,
resp. akii dramaturgiu budi mat avizované
spolofenské vedery?

Uz od roku 1919, kedy mesto prestavalo by-
vali tereziansku sypku na polyfunkény ob-
jekt, sluziaci ako sidlo viacerych spolkov,
kultirmych a obchodnych institicii a ponu-
kajud zaroven mestskej verejnosti hudobné
a tanefné aktivity a konzumné sluzby, bu-
dovu Reduty charakterizoval rusny spolo-
Censky zivot. Zaciatkom 50. rokov sa Re-
duta stala sidlom Slovenskej filharmonie
a odvtedy pontka Sirokej verejnosti predo-
vietkym kultiirne vyzitie v podobe boha-
tého koncertného Zivota. V pestrych spolo-
Censkych aktivitach, tak priznacnych pre
Redutu 20. a 30. rokov, dolo medzicasom
k urcitej stagnadii, aviak v dnesnej dobe sa
ich diastoénym oZivovanim Redute po-
stupne prinavracia aj jej funkcia spolocen-
skd, o Com svedd aj realizdda 1. Galavecera
Slovenskej filharmonie, ktory sa uskutocnil
prave s cielom nadviazaf na priatelské spo-
locenské stretnutia a zblizit Iudi posobiacich
v roznych profesionalnych oblastiach Zzi-
vota. KedZe Slovenskd filharménia zamest-
nava cely rad vynimotnych hudobnikov,
program 1. Galavecera pozostaval predo-
vietkym z ich interpretatného majstrov-
stva. Snad najvacsim prekvapenim a bon-
bénikom programu bolo vystipenie sveto-
znamej opernej divy Edity Gruberovej,
ktord sldvnostne otvorila 1. ro¢nik filhar-
monického Galavecera, ¢im nasadila vy-
soku latku dal$im podobnym spolocenskym
akciam, o realizaciu ktorych mame v bu-
dicnosti v kazdom pripade velky zaujem.
Treba poddciarknut aj to, Ze 1. Galavecer Slo-
venskej filharmoénie sa uskutoénil i v rdmci
déstojnych oslav 50. vyrodia zaloZenia Slo-
venskej filharmonie — nasej najvyznamnej-
$ej koncertnej scény.

Kedze stanovisko riaditela SF vytvdra dojem,
ako by sa pri oprave fasddy Reduty boli zo-
hladnili vsetky zdsady ochrany pamiatok,
spytali sme sa prislusného pracovnika, p. Iva
Stassela na Mestskom tstave ochrany po-
miatok na tuto skutocnost. Zaujimali nas o. i.
najmd suvislou farbou natierané, akoby ,za-
slepené” oknd Koncertnej siene SF, smeru-
jace do Mostove] ulice a k Dunaju. Ukdzalo
sa, Ze celd oprava fasady je z hladiska pa-
miatkdrskeho vysledkom kompromisu z do-
vodov finanénych (v spominanych oknach s
akustické vyplne a ich spriehladnenie a zd-
roven ¢o mozno najlepsie zvukové utesnenie
by sa pravdepodobne malo vyriesit v sivis-
losti s generdlnou opravou budovy).
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Roger Norrington

PATRI K TYM, KTORYCH INTERPRETACNE PRISTUPY SA NERAZ STRETAVAIU S KONTROVERZNYMI
REAKCIAMI NAJMA V RADOCH ODBORNEJ VEREJNOSTI. NA REALIZACIU SVOJICH HUDOBNYCH
PREDSTAV S| ZALOZIL VLASTNY zBOR (HEINRICH SCHUTZ CHOIR) | VLASTNY ORCHESTER
(LonDON CLASSICAL PLAYERS), S KTORYMI POSTUPNE UVIEDOL A NA ZVUKOVE NOSICE ZAZNAMENAL
KeUCOVE DIELA DEJIN NOVODOBEJ HUDBY OD SCHUTZA PO SMETANU A WAGNERA.

JE TEDA NASLOVOVZATYM REPREZENTANTOM PRINCIPOV INTERPRETACIE ,STAREJ“ HUDBY, KTORE VSAK
OD ZACIATKU SVOJEJ HUDOBNICKEJ KARIERY UPLATNUJE NA HUDBU VSETKYCH OBDOBI, VRATANE
SUCASNEJ. JE SPECIALISTOM, NO ZAROVEN RUCA LEGENDU O SPECIALIZACII.
NEZABUDNUTEENYM ZOSTAVA JEHO NASTUDOVANIE A UVEDENIE BRAHMSOVHO NEMECKEHO
REKVIEM V BRATISLAVE NA CELE SF A SFZ v ROKU 1995. PRE HUDOBNY ZIVOT sA SO
SIROM ROGEROM NORRINGTONOM ZHOVARALA ALZBETA RAITEROVA.

B Mozete popisat svoju cestu k hudbe? Pochadzate z hu-
dobnickej rodiny? Aké zikladné hudobné vzdelanie ste
mali: bolo porovnatelné s beznym anglickym priemerom?
RN Pochadzam z rodiny amatérskych hudobnikov: otec aj
matka spievali v zbore, spievalo sa aj doma, pocuvala sa
hudba, takze hudba bola u nas stale pritomna. Vietko na
amatérskej baze, tak trosku na cigansky spdsob. Nemal som
ani $pecidlne hudobné vzdelanie, no hral som na husliach.
Muziciroval som zo zaluby, pre radost.
Na univerzite som $tudoval anglicky ja-
zyk, nie hudbu, ale hudbou som sa za-
oberal aj vtedy denno-denne, spieval
som, hral som, dirigoval som amatérske
zbory - len tak, pre potesenie. Je to
v Anglicku skvelad tradicia, ktord napri-
klad v Nemecku a Rakisku uZ nejest-
vuje a neviem ako je to u vas. To jedno-
znaéné vydlenenie je zvlastne: ak nieco
nie je mojou profesiou, tak sa tym neza-
oberam. V Anglicku ale platf: ak je vec
hodna toho, aby sme sa flou zaoberali
(aby sme ju robili), potom je hodna
toho, aby sme ju robili zle. Ale nechajme
vtipy: zaoberali sme sa hudbou velmi
seriozne, ale pre radost. AZ do veku
28 rokov som profesionalne robil cel-
kom iné, ,normalne” veci. Oproti svojim
kolegom-hudobnikom som mal desatro¢ny sklz. Vydaval som
knizky, a odrazu, akoby cez noc, som sa stal hudobnikom.
Dobre som spieval, teda mohol som pracovart ako spevék a Zif
z toho, a zaroven som zaloZil a dirigoval amatérsky zbor —
Schiitz Choir; pri praci s nim som sa zaroven udil svoju pro-
fesiu. Hral som aj na husliach, hoci nie na vynimocnej
drovni, ale mohol som byt slusSnym, i ked nie extrémne vy-
nikajicim orchestrdlnym hracom. Ale nechal som toho.

TakZe som bol oneskoreny. Takmer dvadsat rokov som muzi-
ciroval ako amatér, stal sa z toho zvyk a amatérsky postoj
k hudbe sa uz nezmenil. V duchu sa vlastne stale citim
ako amatér. Pretoze hudbu méam rad, nezaoberdm sa fou
kvoli peniazom, i ked je samozrejme dobré, ze som za to
zaplateny. Rad pote$im ludi a tak pokracujem vo svojom
.amaterizme”.

[ Preco ste sa odrazu rozhodli stat sa hudobnikom?

‘ RN Hudba sa stala pre mna cCoraz
| dolezitejdia. A predo som tak dlho ca-
1 kal? Nevedel som ako na to, nevedel
| som ako sa stat hudobnikom. Je to ako
s cirkusom: ako sa dostanete do cirkusu
(ako artista)? Mate talent — a ako
na to?... Nakoniec som to urobil, pre-
toZe som to urobit musel. A bolo to de-
finitivne. Ako ked sa rdno zobudite
chory.

[ Studovali ste viak na Royal College
of Music v Londyne...

RN Ano. Najprv som sa stal profesio-
nalnym hudobnikom, a7 potom som za-
¢al $tudovat. Dva roky som raz tyZ-
denne navitevoval $kolu - chodil som
na klavir, $tudoval som hudobnii hist6-
riu, dirigovanie, teériu, zvy$ok dasu
som zarabal.

[@ Nemali ste povodne v plane stal sa hudobnikom, ukon-
¢ili ste univerzitné $tadium. Bolo na tzitok aj vasej hudob-
nickej profesii?

RN Isteze. Vietko bolo svojim spésobom délezité. V Skole
som sa venoval histérii a na univerzite som ju zamenil za ang
glickd literatiiru, ¢o bola zmena smerom k umeniu. Obe: do-
kladné historické vzdelanie i $tddium literatdry sd pre bu=
dobnika velmi hodnotné a uZitoéné. Bolo by zelatelné, aby

Foto D. Harrison, EMI Cuassics
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viac hudobnikov malo literarne vzdelanie. Hudba totiZ nie je
len o ténoch, ale aj o myslienkach, konceptoch, citoch, histo-
rickych kontextoch — teda Siroké vzdelanie v oblasti umenti je
velmi dolezité. Okrem toho som sa vela naudil aj v zamest-
nani po ukonceni univerzitného stidia: vedel som zaobcha-
dzat s médiami, s novinarmi, naudil som sa ,chodit” v rozpoc-
tovvch otazkach, v manazmente — vietko to bolo velmi uzi-
tocné. Mal som aj ind zdlubu - jazyky. Som rad, ze som sa
naudil po nemecky, po francizsky, taliansky. Teda vietko, ¢im
som si vyplnil tych desat sklzovych rokov, bolo nadmieru uzi-
tocné.

[ Vseobecne ste povaZovany za jedného z protagonistov
v oblasti interpretacie starej hudby. V skuto¢nosti sa viak
od podiatku venujete Sirokému repertoaru bez ¢asového
a stylového ohranicenia. Kedy ste vlastne zacinali so starou
hudbou?

RN Bola pritomna od samého zaciatku. Moji rovesnici boli
vaciinou vychovani ako moderni hudobnici. A potom su
taki, najmd mladsi hudobnici, ktori Studovali hru na lutne
alebo na cembale, ¢o ich priam predestinovalo pre start
hudbu. Ja som sa dostal medzi tieto dve smerovania. Od det-

Mysleli sme, Ze vieme, ako robit Byrda, Palestrinu. V skutoc-
nosti sme to viak nevedeli. Zaoberajic sa tvorbou Heinricha
Schiitza — nastudovali sme okolo 130 jeho kompozicii — sme
postupne vytvarali interpretacny Styl. Pristipili k tomu nové,
nezname staré nastroje. Vietci, ktori sme sa na tom zi-
castnovali, sme sa o vec zaujimali, Studovali sme literattiru,
pramene a vytvorili sme medzi sebou akysi trh ndpadov, vza-
jomnui vymenu informadii.

[ Preco skoncil Schiitz Choir svoju ¢innost?

Ani jeden z mojich stiborov uz nejestuje: ani zbor, ani Lon-
don Classical Players, ani Kent Opera... Odpoved je jedno-
ducha: vietky boli laboratériami, experimentalnymi skupi-
nami, neboli to kariérne telesa. Ked sa experimenty skonili,
zavrel som laboratérium. So Schiitz Choir sme desat rokov
robili Schiitza, dalSich desat rokov neskorsiu literatiru az po
Brahmsovo Nemecké rekviem. Presli sme cestu od Schiitza po
Mabhlera - a to je koniec cesty. Bolo to velmi vzrusujuce, ale
skondilo sa. Jednotlivé projekty robim s Orchestra of the Age
of Enlightenment, do ktorého som odovzdal London Classi-
cal Players (st to ti isti hraci). Uz som nechcel ani viest
orchester, zabezpecovat jeho existenciu, peniaze a pod.

stva som bol vdaka domacemu muzicirovaniu obozndmeny
s hudbou z Dolmetschovych vydani (Arnold Dolmetsch,
1858-1940, bol priekopnikom ozZivovania starej hudby na
dobovych nastrojoch  dobovym interpretacnym $tylom, vy-
robcom replik starych nastrojov a autorom klicovej price
o interpretacii starej hudby The Interpretation of the Music of the
XVII and XVIII Centuries, 1915, pozn. red.), s alzbetinskymi
madrigalmi, ktoré sme spievavali, i s tudorovskou chramo-
vou hudbou, takZe som vidy mal blizky kontakt aj s tymto
druhom starSej hudby, ale vidy ma zaujimala kazda hudba,
od 16. storocia az do mojich dni, & v detstve znamenalo do
50. rokov tohto storoéia, dnes sa tato hranica posunula do
roku 2000. LenZe ak niekto nahraval repertoar z oblasti sta-
rej hudby, oznaéili ho za $pecialistu. Ja som vlastne nikdy ne-
b?l Specialistom s vyluénym zameranim na stari hudbu.
VZd}' som sa povazoval za multi-kultirneho cloveka. Moja
prva nahravka - to bol Stravinskij a Lutostawski. V celej svo-
i) kv::ll'iél't‘ som sa snazil, aby mojim pricinenim bola zauji-
Mava kazda hudba - od hudby starej po sicasni. Rovnako mi
18lo 0 to ukazat rozdiely: Haydna nehrdme ako Wagnera, Pur-
cella nehrame ako Brahmsa. v 17. storodi je vietko inak ako
¥ ’19. storodi. To sa netyka len hudby... Ked sme so Schiitzo-
Vym’ zborom zacali robit hudbu 17. storodia, bola to pre nas
:(’I‘;Zjeh;lg:j, kmr‘ﬂ nikto nehvra!, 0 ’ktorej sme”nif nevc.dcli

al ani interpreta¢ny $tyl pre Schiitzove diela.

S

@ Ako transportujete principy interpretacie starej hudby
do hudby 20. storocia, resp. do sucasnej hudby?

RN V istom zmysle ide o rovnaké pirincipy. Interpretovat
stari hudbu je podobné ako hrat novu partituru, napriklad
Harrisona Birtwistlea, Lutostawského a pod. Existuje jediny
rozdiel: sicasného, zijuceho skladatela mozno poziadat, aby
nieco vysvetlil, ¢o u starej hudby nie je mozné. No je mozné
precitat si listy skladatelov, dokumenty, pramene z doby
vzniku diela, teda ziskat ¢o najvac informacii o hudbe, ktoru
interpretujeme. Ten isty princip plati pre 19. storocie. Otazky
su vzdy tie isté ako tie, ktoré kladieme v suvislosti s hudbou
Josquina des Prez: kedy sa hrala jeho hudba, kto ju hral, aka
velka bola miestnost, preco sa konali koncerty, kto pocaval,
resp. aké bolo obecenstvo, ako bola skladba zapisana, aké
nastroje sa pouzivali, kolko bolo hudobnikov, resp. nastro-
jov, ako boli hudobnici rozsadeni, aké dlhé boli koncerty,
kolko bolo skisok atd. To sui otazky, kroré si musime klast
v suvisloti s Purcellom, Mozartom i s hudbou dneska. Prin-
cip je rovnaky. Zmenili sa nastroje, otazky zostali presne tie
isté.

@ To znamen4, Ze chodite do archivov aj ked pripravujete
Schumanna, Wagnera...?

RN Samozrejme.

B Ako ste sa pripravovali na koncerty a nahravku Smeta-
novho cyklu Md viast s London Classical Players?

BHUD
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RN Sedel som v archive nad Karlovym mostom a drzal som
Smetanov rukopis v rukach. Niektoré veci som si tym celkom
ujasnil. Partitira je dplne jasnd, dokonale zapisand, kras-
nym pismom - na rozdiel napriklad od Beethovena. Takze
nie si mozné chyby z dovodu zlej ¢itatelnosti. Vietky tie
pozoruhodné zmeny, ktoré sa vyskytli v tzv. kritickej edicii
su smiesne. Vietko je jasne zapisané. Ze bol hluchy? Po-
vedzte mi iny argument. Skiseni skladatelia ako Beethoven,
Smetana presne vedeli ¢o chci a na ich zapise netreba nic
zmenit. A v kritickej edicii je okolo tisic zmien oproti origi-
nalu. Vadina z nich re$pektuje tradiciu Ceskej filharmonie.
To nie je veda, iba tradicia. Je to vynikajuci priklad na velmi
zIa tradiciu. Argument znie: ,obvykle to robime tak”. Exis-
tju pasaze, konkréme v drevenych dychovych nastrojoch,
kde je zmeneny, teda chybny kazdy tén. Harménia je v po-
riadku, ale tony su transpono-
vané, inak inStrumentované
(opét: ,znie to tak lepsie“). Po-
kusili sme sa to zmenitf smerom
k originalu. Bolo to krasne
a velmi vzrudujuce. Neslo len
o tempo, ale o samotné tény.
Pritom je zaujimavé, Ze parti-
tira, ktora vysla tlacou niekedy
v 50. alebo zaciatkom 60. rokov,
je velmi precizna a celkom rozo-
brana. No ked' sa pustili do tzv.
kritickej edicie, zostavili komi-
siu, ktorej ¢lenmi boli aj hradi
Ceskej filharmodnie a dalsi ludia,
ktori argumentovali znamou ve-
tou: ,obvykle to hrame takto”.
@ Ako hodnotite kriticka edi-
ciu Beethovenovych symfénii
Jonathana del Mar?

RN Je skvela. Bol najvyssi cas,
aby uzrela svetlo sveta. Ved
pred dvadsiatimi rokmi uz exis-
tovala kritickd edicia Glucka,
Schiitza... VyrieSila mnozstvo
doterajsich nejasnosti z Beetho-
venovych rukopisov.

B Ako ste riesili problém ma-
teridlu v case, ked ste koncom
80. rokov, ked este nebola na svete kriticka edicia, nahra-
vali komplet Beethovenovych symfonii?

RN Hrali sme z existujicich materialov, ktoré v pripade Beet-
hovena su vynikajuce. Je krasne, ked tlaou vyjdu kritické
edicie, ale aj s ,tradicnym” materidlom sa da pracovaf, ak
vieme, ako s nim nakladat. Okrem toho v kritickych ediciach
spravidla nie je potrebné menit tény, v tom su aj starsie ma-
teridly dost precizne, ale v historicky poucenej intepretdcii ide
zvaca o to, ako ich mame hrat, ako hrat staccato, ako frazo-
vat... Proste, ked vieme, ako Citaf partitiru.

B Ak dnes dirigujete Beethovena, zostavate verny svojej
koncepcii, ktord ste realizovali na zvukovych nosicoch,
alebo ste zmenili svoj nazor?

RN Zhruba ich interpretujem rovnako ako vtedy. Sam som
prekvapeny, ako veci nemenim, ako tieto nahravky — podla
mia — odolavaju casu. Isteze sem-tam modifikujem tempo
a iné drobné detaily, ale duch zostava rovnaky.

B Ako je to s Wagnerom? Co ste robili ina¢ v interpretacii
jeho diel v porovnani so zauZivanou tradiciou?

Je to opit to isté. Zakazdym, ked som sa zastavil u nového
skladatela na tejto zvlastnej ceste, snazil som sa pristupovat k
jeho hudbe akoby som ju nikdy preditym nevidel, nepocul,
¢o, pravda, predpoklada znac¢ny stupefl imaginacie. V sivis-
losti s predohrou k opere Tristan a Isolda som sa uz na skus-
kach stretol s poznamkou: ,zvycajne to robime pomaly”. Ale
v skutocnosti to je 6/8 takt, nie 6/4 takt, teda je to skor na
dve, a nie na dvanast... A potom casto rozhoduje spojenie
instinktu a vedomosti. Spominam si Specialne na Tristana,
ktorého som Studoval v Taliansku. Snazil som sa vnikniif do
tejto hudby. Prechadzajiic sa na San Marco som si v duchu
predspevoval hudbu a ked som sa vratil na terasu k partiture,
spieval som si ju v celkom inom tempe; pri pohlade do parti-
tiry som zistil, Ze to je to spravne tempo: pomalé, ale nie ex-
trémne pomalé. Ved to nie je akasi vesmirna hudba, ale je
v nej pohyb... Je to dokaz
toho, Ze nas prirodzeny cit je
niekedy spravny. Niekedy
zmenime nazor pod tlakom
faktov, inokedy je to instinkt,
ktory — ak je znacne vyvinu-
1y — poskytme kIu¢ k riese-
niu. TieZ som porovnaval
s inymi skladbami v 6/8 takte —
a tak dodlo k zmesi inStinktu
a intelektu, ktord ma usmer-
nila a presvedcila, ze takto to
treba robif. A potom: u sa-
mého Wagnera, v jeho knihe
O dirigovani (Uber das Dirigie-
ren), si mozno v suvislosti
s predohrou k opere Majstri
spevdci precitat otazku, ktoru
skladatel kladie sam sebe:
preco hraji moju hudbu tak
pomaly? A pripomina, Ze v je-
ho interpretacii trva len 8 mi-
nit a niekolko sekind. A to je
velmi rychle. (Obvyklé trvanie
dnesnych interpretacii siaha
od deviatich do jedenastich
mimit!) Je to ako recept na va-
renie: treba vyskusaf, ako to
chuti najlepsie... Znie to ako
Wagner? Ano, je to akysi druh nového Wagnera...
S Brucknerom je to rovnaké. Pozrime sa na slavnu poslednii
¢ast 3. symfénie. Jej druha téma je onen slavny chordl, ktory
v tro$ku spomalenom tempe znie prekrasne prirodzene ako
pravy choral. Zvd¢sa ho viak dirigenti interpretuji nie trosku
pomalsie, ale dvakrat tak pomaly. Prestdva to potom byt ta-
nec a chorél sa stiva nespievatelnym... Nové idey sa nam
predstavuji a my sa snazime im daf $ancu. Ludia pritom
casto zle pochopia o ¢o ide a potom pocujem komentar, ,po-
chvalu”: ,Bolo to také iné, odlisné,” a myslia si, Ze mojim
cielom je upozornit na seba, robif veci prosto inak, lebo
chcem zapdsobit. Nevedia, 7e pocifujem nieco ako zavazok
voci skladatelovi, Ze mojou snahou je realizovat jeho zz’imfil'
a tiez vetko to, ¢o jeho hudba obsahuje. To neznamend,
Ze existuje iba jediné tempo, naopak je vela moinos-ﬂ-
no v ramci hranic mnohych moznych moznosti. Proste nlft
jedinej cesty a naSou ulohou je ndjst spravnu cestu, SPU‘
sob, ktory je hudbe primerany. A to je rovnaké u Schiitza
i u Mahlera.

Faia D. HarriSON
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[a Ako je to so zvukom u Wagnera, ktorého dnes interpre-
tuju spravidla s obrovskym obsadenim, s ¢o najmohut-
nejsim zvukom. Mozno to tiez nie je vidy v zhode s autor-
skymi intenciami...
RN Je to pravda. Isteze, orchester je velky. Ale napriklad
v Bayreuthe ho Wagner umiestnil do kontrolovaného pries-
roru, ¢o znamenad, Ze zvuk nie je prili§ velky a hudobnici ne-
musia forsirovat, hoci to je lakavé. Ale orchester roku 1880
el takmer rovnako ako orchester Beethovenovej doby a bol
totozny s orchestrom brahmsovskym...
[a Hladate vyzvu v praci. Ak dirigujete dnes Bacha s tra-
di¢nym symfonickym orchestrom, tak ako tomu bolo na jar
tohto roku vo Viedni s Viedenskvmi filharmonikmi - je to
vyzva ¢i provokacia? Nie je to prave z vaSho hladiska
zvlastne a neprimerané?
RN Mo7ino to charakterizovat aj tak. Sam by som si to nikdy
nenaplanoval. Ale ked ma orchester pozve, resp. ma vyzve
na takito spolupracu, potom ma to zacina zaujimat. Obvykle
som sa vvhybal uvddzaniu Bacha a Handela s velkym or-
chestrom. Ale tohto roku bola Specidlna situacia, ndhodna
zhoda okolnosti, 7ze som interpretoval oboch skladatelov
s modernvm orchestrom. Je to zvlasine, ale na druhej strane
som prave ja v spravnej pozicii urobif to, pretoze a) viem ako
treba interpretovat Bacha a Handela a b) viem aj nieco o mo-
dernych orchestroch. Bachova Omsa h mol vo Viedni bola
tiplne fantasticka: hrali nadherne, celkom bez vibrata, velmi
stylovo. Bola to, pravda, velmi malad skupina: v ariach som
mal len trojo husli, so zbormi hralo slacikové obsadenie 8, 8,
6, 4, 3. Bach sam sice takéto obsadenie nepouZival, no u Hin-
dela nebolo neobvyklé — to znamen4, Ze v barokovom kon-
texte nebolo nezname... Pre moderné orchestre je dolezité,
aby hrali tito hudbu. Ak ju hraji dobre a ak k nej pristupuji
seridzne, potom je to vynikajice. Som rad, Ze teraz s Came-
ratou v Salzburgu nahravame Bachove kantdty. Robia to vy-
nikajtico, hraja krasne. Isteze, zvuk sa velmi odliSuje od pa-
rametrov, charakteristickych pre $pecializované stbory, ale
styl je dokonaly. V koneénom désledku rozhodujiice pre
stard hudbu, najmd pocnic Beethovenom, nie su iba staré
nastroje. Ide o dusu, o ducha hudby. Ked sme zadinali, mys-
leli sme si, Ze ide predovietkym o néstroje, lebo nastroje sa
zmenili. Ale v skutoc¢nosti klticovy je $tyl a ten mozno reali-
zovat na mnohych néstrojoch. Ked na modernych nastrojoch
hrame dobre, ani si nespomenieme na nastroje, ¢ si dobové
alebo moderné. Rozhoduje 5tyl, vedenie slacika, tempo a pod.
Myslim, Ze sa uZ potvrdilo, Ze tieto nosné myslienky su
spravne,
B Domnievate sa, e §tyl orchestralnej hry sa postupne
meni vo vieobecnosti vdaka tomu, 7e ¢oraz viac dirigentov,
prichadzajicich zo scény starej hudby, pracuje s moder-
nymi symfonickymi orchestrami?
RN Ano. Napriklad s London Philharmonic Orchestra, s jed-
nym zo $pickovych tradiénych velkych modernych orches-
trov sme interpretovali vela hudby z velkého romantického
reperotaru (Cajkovskij, Mahler a d.), ale hravali sme aj dost
Haydna, trotku Mozarta i Beethovena novym spdsobom.
Kec'Y teraz pristupuji k Haydnovym symféniam alebo k Stvo-
reni, ukazuje sa, 7e tito hudbu hraju celkom inak, lebo po-
chopili Haydnov kompozi¢ny jazyk. Ano, odpovedal by som
k!adnf?n no predovietkym difam, ze bude ¢oraz viac predsta-
;‘VOSH. ﬂc:xihilnosti, citlivosti a zaujmu v radoch hudobni-
zol:’[; [fl}SIU.VECi, !(Io'ré }]l'&tdém. Mam rad otazky hu(‘%obm’k‘ov,
Zvuka Je zrejmeé, Ze sa sami tesia z objavnosti nového
U. Napriklad, ked pocut klasicizmus v Cajkovskom,

ktory je velmi intenzivne citelny, ak sa nehra prilis tvrdo, teda
ked sa pokisame hrat Cajkovského na sposob Mozarta. Kla-
sicky princip je totiz pritomny takmer v celej hudbe 19. storo-
(ia, vratane Mahlera. A hod Liszt a Wagner sa velmi snazili
o odliSnost, aj Majstri spevdci st snahou pribliZit sa k Bachovi,
o je zaujimavé v kontexte k Norimbergu v 15. storodi, v kto-
rom sa opera odohrava — je to nieco ako aplikovany Bach.

V 19. storodi existuje velmi zaujimavy balans medzi hud-
bou, krora sa pisala teraz a tzv. klasickou hudbou v zmysle
antiky alebo ,gotickej hudby” (myslim na hudbu Wotana
a Sieglindy). Tieto pridy sa u Wagnera stretavaji. A pripo-
menme si: v akom dome byval Wagner? V klasicistickej vile.
Aké bolo jeho sikromné divadlo, ktoré si dal postavit? Kla-
sické, podla vzoru antického Grécka. Vidno, Ze veci nie sa
také jednoduché ako sa javia. Tak je to aj v jeho hudbe. Aj
Bruckner pouziva Mendelssohna, Schuberta, Bacha, Han-
dela, Gabrieliho, Wagner zasa Bacha, Beethovena a rovnako
aj u Mahlera je mnozstvo klasicistickych prvkov. Nejako sa
vzila predstava, Ze skladatelia su velmi jednoznacne vyhra-
neni. Tak je Mozart povazovany za superklasicistu, bez ro-
mantickych ¢rt. Vieme, Ze to vobec nezodpoveda skutocnosti:
Mozart je nesputany dramatik. Rovnako Bach, mimocho-
dom. Na druhej strane sid niektori skladatelia nalepkovani
ako predstavitelia akéhosi ,Sialenstva” (, Wahnsinnigkeit) —
napriklad Berlioz alebo Wagner, aj Mahler. To jednoducho
nie je pravda. Vidy a viade je balans medzi tymito zdklad-
nymi principmi. Je to nieco, ¢o chcem posunit na spravnu
mieru. Rad by som ukazal, Ze skladatelia su obycajné ludské
bytosti... Wagner nie je tvorcom nového naboZenstva...
Vo vnimani ich hudby musime vela zmenit — nie v zmysle
absolitnej zmeny, ale uvedenia na spravnu mieru, smerom
k pravdivosti. Hudba je ludskd, prirodzend, velmi casto ta-
necného charakteru, ovela pristupnejsia, poteSujiica.

[ Tymto pristupom k hudbe moino podporitf aj ohlas no-
vej hudby...

RN Dufam. Chcem, aby sa pacila. Ale niekedy pocitujem re-
zervu voci novej hudbe: niekedy je velmi negativna...

[@ Ma byt podla vas hudba vzdy pozitivna?

RN Ano. Pravda, niekedy hudbu pouzivame na vyjadre-
nie negativnych citov. Ale pre mna hudba v zasade stvisi
s radostou zo Zivota, a to je pozitivne. Sticasna hudba viak
akoby niekedy negovala vSetko pozitivne v nasom zivote.
Ja som vidy na strane pozitivheho. Nazvite ma staromod-
nym.

[@ Spomeniete si na najvacsiu vyzvu vo vasom profesional-
nom Zivote?

RN Velkych vyziev je tak vela, Ze fazko to médZem jedno-
znatne povedat. Vyzvou je napriklad po prvykrat dirigovat
Falstaffa, rozhodnutie dirigovat roézne veci spamdti, alebo
prilezitost po prvykrat dirigovat vyznamné orchestre, napri-
klad Berlinsky filharmonicky orchester... Vyzvou je aj
uvedenie fazkej kompozicie sicasného autora, ked treba
rozlustit skladatelov rukopis. Je to ako pri narodeni dietata.
Spodiatku mu nerozumiete, neskor to je lepSie, uz musite
iba okna otvarat. DoleZité je vediet, ktoré okna to maju
byt...

@ Hudba je pre vas synonymom radosti, poteSenia, dobrej
nalady. To potvrdi kazdy, kto mal moznost pozorovat vasu
pracu s orchestrom. Co vam méze pokazit naladu?

RN Ked ludia nemajii zmysel pre najjednoduchsie frazovanie
hudby. No ked pochopia, ako spojif dva tény, ked hudba po-
kracuje a plynie, vtedy je vietko v poriadku... Rozladif ma
mo7e absencia cti, poctivosti... @

¥
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Eugen Suchon
Baladicka suita pre orchester (klavir) op. 9

Fubomir Chalupka

z v ranych §tadiach tvorivosti a intenzivnejsie
v prvych opusovanych dielach akcentoval Eugen
Suchon zmysel pre kontrastné rozlozenie hudob-
nych ndpadov a hladal primerané technicko-3truk-
turdlne predpoklady pre ich organické zapojenie do hudob-
ného celku. Zivelna muzikalita oscilujiica medzi rapsodicko-
monumentalizujicim a baladicko-reflexivhym pélom,
sprevadzana vaznym vztahom k profesionalnej kompozi¢nej
kultire, formovala individualne 3tylotvorné crty mladého
skladatela, nepodliehajiice jednostrannostiam a akade-
mizmu, a posiliiovala zdroje novej ex-
presivnosti, intenzity i plasticity vyra-

Philharmanisches Orchester Goan b IL, Beelin SW EL Bernburger Str 23|

Po wvytvoreni Burlesky, prvej orchestralnej kompozicie
oznacenej opusovym cislom, kde skladatel aj prostriedkami
inStrumentacie posilnil kontrast medzi vitalne, niekde az gro-
teskne ladenymi okrajovymi dielmi a lyricky precitenym
strednym usekom, zacal koncom roku 1933 pisat dve sklad-
by — muZsky zbor Noc na hordch na poéziu Rudolfa Dilonga
a klavirne Adagio. Obe planoval ako casti cyklickych celkov.
Druhy zbor Hrmavica, ktory mal vodi prvému tvorit drama-
ticky protipdl, vSak docasne zostal na trovni skice (Stvor-
castovy cyklus muzskych zborov O hordch op. 8 bol skomple-
tovany az o 9 rokov neskdr), pretoze
Suchona plne zaujala postava z po-

zovych gest v jeho hudbe. UZ od So-
naty pre husle a klavir op. 1 mozno tieto
crty priebezne sledovat tak na mikro-
Strukturdlnych drovniach, ako aj
veelku, spoznavat volu autora kon-
struktivne zvladnut napor invencénych
napadov a predstav, jeho schopnost
zvolif vodi pretlaku a naporu emocio-
nalnej energie vhodné rekompenza-
cie, z protikladov budovat jednotu.
Mlady, 25-roény skladatel riesil vztah
modalnej diatoniky k neskororoman-
tickej chromatike, dur-molového
funkéného systému k novému typu
harmonicko-tonalneho Struktirova-
nia, prijimal akordiku zbavenu kon-
venénych tvarov a vdzieb v zaujme
novej zvukovosti, projektoval otvore-
nost a asymetrickost tematicko-moti-
vickych fraz vodi pravidelne rozvrh-
nutej forme, priklon k imitacno-va-
rianej technike a evolucnosti. Syn-
tézu svojich tvorivych skusenosti

Beenburger St 25 PEHILITARMONIE #eraburger St 28
Mittwoeh den 6, Mirz 1940, 1930 Ubr

7. SINFONIE-KONZERT

des Berliner Philharmonischen Orchesters
Leitung:
KARL BOHM
Salirt:

ARTHUR TROESTER
BALLADISCHE SUITE % E. Suchon
Allegro moderuta, me racrgico

i”egm malto
Largo con malinconin
KONZERT far Cello mit Orchester J.Haydn

Allegro maderato
Adugio

Allogro
ARTHUR TROESTER
PAUSE
SINFONIE Nr. 7, A-dur, op. 92 L. ran Beethorea
{;ﬁ" m::onm'n == Virare
Allegrettn

Scherzo [Prosto)
Allegra con brio

SCMIEDMAYER - CELESTA. aus dem Hawse HANS REHBOCHK T Co., Motssirahe 5.9

Philharmonie, Mitiwoch, den 27 Marz 1910, 1930 Uhr
8. SINFONIE-KONZERT des Philharmenischen Orcliesters

Leitung: EUGEN JOCHUM
Solist; ERICH ROHN

Job. Nep. David: Discriimento uach shien Vollaie
Techaikowsky: Violinkameret K. Strau-c

n (Fretaulfy
Heldealelea

PROGRAMOVY LETAK BERLINSKEHO

FILHARMONICKEHO ORCHESTRA, 1940

ciatku slovenskych narodnych dejin,
Svatopluk, konkrétne hra Ivana Sto-
dolu Krdl Svitopluk. Rovnomennu
predohru vsak Suchon nepisal na di-
vadelné ucely, ale ako symfonickid
bésent s programom. (Dramatik ne-
skor poziadal Suchona o prepracova-
nie skladby tak, aby mohla slazit ako
scénicka hudba k drame. Tak vznikla
zredukovana verzia, ked sa pre javis-
kové uvedenie upravil expozicny diel
z pdvodného opusu.) Nésledne do-
zrievala aj idea pripojif ku klavir-
nemu Adagiu dalsie Casti, V priebehu
poldruha roka skladatel sustredene
pracoval na partitire 3tvoréastove]
komporzicie, ktorli nazval Baladickd
suita. Pripravil jej dve verzie — kla-
virnu i orchestralnu, ktoré treba cha-
pat ako rovnocenné skladby. Suchon
ako vynikajuci klavirista povazoval
klavir za nastroj primerany na tlmo-
Cenie celej 3irky expresivneho spek-

predlozil v Klavirnom kvartete op. 6, absolventskej skladbe
v kompozi¢nej triede Vitézslava Novaka na Majstrovskej
S§kole prazského Konzervatdria a v paralelne vznikajicej Bur-
leske pre husle a orchester op. 7. Na vy$Sej urovni stvariovania
§lo o vyrovnany zépas medzi romanticky vzru$ivou predsta-
vivostou a sposobmi jej klasicizujiiceho disciplinovaného
uzemnovania. Tieto fzy dozrievania v technicko-kompozic-
nej urovni sa prelinali s rychlym dospievanim Suchona ako
umelca i cloveka.

tra, ktoré mal na mysli, a zaroven si uvedomoval $pecifické
moznosti poskytované symfonickym aparatom, ktoré nedlho
predtym overoval v Burleske a Krdlovi Svatoplukovi. (O Tovno=
cennosti a autonémnosti oboch verzii skladby svedci epiléd‘ﬂ
s dirigentom K. Nedbalom; ked mu Suchof Suitu prvykrat
prehraval na klaviri, Nedbal vyhlasil, Ze si ju v orchestralnej
podobe nedokaZe predstavif. Pri §tadiu partitiry s orches-
trom viak tvrdil, Ze nevie, ako méze skladba znief iba na jed-
nom nastroji.)
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Nazov ,suita”, ktory skladatel zvolil, nemozno chapat v tra-
di¢cnom druhovom zmysle priradovania kontrasmych asti do
cyklického tvaru. Uz v op. 3, Malej suite s passacagliou pre klavir,
prvej skladbe pisanej pod dohladom uditela V. Novaka, akcen-
toval Suchon zmysel pre koncentrovani tektonicki disciplinu,
ked vychodiskovi tému uplatnil napriek prisnej monotematic-
kej koncepcii v rozmanitych naladovych stvislostiach a zaroven
cely cyklus riesil ako asymetricky vyklenutt dynamicku formu

Pr. 1 Baladickd suita, zaciatok

Allegro moderato,

nom vykriku (prirazovy rytmus sa v motivoch dovtedajsich
Suchonovych skladieb nevyskytol) sa exponuje druhé jadro,
ktoré preberie prirazovy rytmus i vzostupny pohyb, ale je zve-
rené dvojici ndstrojov v pianissime (fagot a basklarinet) v hi-
bokom registri, z ktorého sa postupne dviha prostrednictvom
dvojhlasného komplementarneho kontrapunktu, zachovéava
rytmicky tvar a podciarkuje Struktiru aiolsko-lokrického
modu. (Pr. 1) Ich spojenie pointuje gradaciu, pripravujicu na-
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s vyvrcholenim v Passacaglii pred zaverecnou reminiscenciou na
\ivodné Prelidium. Podobne, ale na rozsiahlejsej a hutnejsej tek-
tonickej a zvukovej trovni s vyhrotenejSim profilom expresie,
je rozvrhnuty i $tvorcastovy celok Baladickej suity. Tematicko-
tvarova invencia je plne v sluzbach dynamickej koncepcie.

Prva ast Allegro moderato ma energico sice zodpoveda podo-
rysu sonatovej formy, ale je to hudba, ktorej je vzdialeny ex-
pozicny princip; podstatnym dinitelom procesualnosti je tu
konflikt, protirecenie, vzruch, efekt az rapsodicky zvlnenych
navalov a odlivov dramatického napatia. Pre tieto atribity,
ktoré nielenze sii platné pre Gvodnd Cast, ale si permanentne
pritomné v celej skladbe, je pomenovanie ,suita” azda aZ ne-
priliechavé, expresivita hudby zodpoveda typu evoluéného
symfonizmu. Je mozné, ze hladacovi Suchonovi ndzov ,sym-
fénia” (ktorou viak vlastne Baladickd suita je) evokoval po-
platmost tradicnému  inStrumentalnemu druhu, takZe sa
v ramd svojho celozivotného diela vyhol komponovaniu
symfonie (s vynimkou inétruktivne zameraného diela Symtfo-
nietta rustica z cyklu Obrdzky zo Slovenska).

Uz v prvych taktoch skladby sa stretneme na mikrotektonic-
kej tirovni so vstupnymi tvarovymi a vyznamovymi ele-
mentmi dynamickej formy. Kontrast dany dvoma motivickymi
Jéfifami urcuje charakter gradaéného vinenia, usmerfiuje na-
Patie melodického spadu a hybnost evoluéného procesu. Prvé
jadro, charakteristické kvartovym skokom a naslednym vzo-
Stupom, rytmicky diferencované (priraz, bodkovany tvar, trio-
1a), homofénne traktované s dérazom na akordickd podporu

(&

stup hlavnej témy skladby, ktorej tvar fazi zo syntézy vlastno-
sti oboch inicidlnych jadier a disponuje aj individudlnou tvaro-
vostou (rytmickd pravidelnost, melodicka linia v tvare viny,
staccato v zavere frazy). (Pr. 2) Nielen téma, ale aj jej evoluéne
tvarované varianty podporuju narastanie napdtia, zahustova-
nie faktiry, zviciovanie zvukového objemu, ktoré sa uvolni
nahlou redukciou, smerujicou prostrednictvom druhého ini-
cialneho jadra k novému motivu — spojke (Pr. 3) pripravujucej

Pr. 2 Baladickd suita, 1. cast, hlavnd myslienka
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nastup druhej témy. Grafikon dynamického pulzovania
v ramci expozicie prvého tematického okruhu v podobe —
prudky vykrik, nahly zlom, postupna gradacia k vrcholu, kul-
mindacia s postupnym utiSovanim je profilom priznacnym nie-
len pre popisany formovy tisek, ale analogicky sa projektuje aj
na vyssich tektonickych drovniach jednotlivych dielov, casti,
no najmd podmienuje dramaturgiu cyklickej stavby celej Bala-
dickej suity. Nakumulovana expresia v podobe zadiatocného vy-
buchu, ktory si Ziada tak uvolnenie, ako aj rozvinutie, je cel-
kovo priznacna pre Suchofiovu muzikalitu typu kontrolovanej
vasnivosti. Takto zacina Sondta pre husle a kiavir, Sldcikové kvar-
teto, Klavirne kvarteto, Burleska i Krdl Svatopluk. Vedlajsia mys-
lienka, exponovana najprv vo flaute, neskor v klarinete a sladi-
koch, ma pravidelnej$iu a klenutejsiu vystavbu, aj jej tvar viak
podlicha evoluénym premenam. Zaujimavé je Strukturalne
a zvukové prostredie, v ktorom zaznieva — Suchon tu prezen-
tuje vo vyvazenej harmonickej jednote (tak v melodickom roz-
vrhu, ako aj v akordickych tvaroch) aiolsko-lokricky modus,
striedajiici cely tén a poltdn, ktory sa latentne zjavil uz v Sldci-

Pr. 4 Baladickd suita, 2. Cast, zadlatok
Adagio (4=52)
Joko

v strednom useku, na ktorom sa podielaji aj reminiscencie
na motivické tvary z 1. Casti. Vstupna téma sice kompenzuje
tvarovo 1 naladovo vzrusivi atmosféru predchadzajicej
hudby, je celistvejsia — napriek tomu sa désledne vyhyba pra-
videlnosti a periodicite, o je tieZ priznacna ¢rta Suchonovho
melodického myslenia uz od prvého opusu. Klenutost a ryt-
mickéd profilacia témy vyplyvaji z vnitorného dynamizmu
(synkopy, ligatirové zadrze, metricky nerovnaky vziah te-
matického pulzu vodi sprievodu pripominaju vstupny motiv
Preludia z Malej suity s passacaglion), melodicky tvar s vyraz-
nymi kvartovymi jadrami potvrdzuje citlivy Suchofiov vztah
k Strukturdlnym charakteristikdm slovenskej ludovej piesne.
(Pr. 4) Sucastou vyspelosti skladatelovej variacnej techniky je
skutocnost, ze hoci sa téma v naslednych uvedeniach tvarovo
navonok nemeni (po jej expozicii v hoboji zaznie v klarinete
a slacikoch), ide vidy o emociondlne novi polohu. Od ini-
cialnej lyrickej atmosféry s elegickym podténom a latentnym
nepokojom sa téma zdvihne az do extaticky vzrusivej kulmi-
nacie. Reminiscencie na vedlajsiu myslienku z 1. ¢asti upo-
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kovom kvartete op. 2 a krystalizoval v Serendde a Burleske. Nie je
to vsak akasi staticka $truktura, ale zdroj nového koncentrova-
ného vyrazu. InStrumentacia nastupu vedlajsej myslienky je
sucastou kontrastu v expozicii a dokladom o novej sonickej
predstavivosti skladatela, blizkej francizskemu impresioniz-
mu, konkrétne Ravelovym skladbam (Sum tremolujucich sla-
Gikov, pasaze harfy, akordy v Celeste). Po prvej kulminacii ras-
tlcej z variacnej obmeny prvej myslienky sa hybnym impul-
zom evoluéného procesu stdva aj motiv z povodnej spojky, tu
transformovany do razantnej az agresivnej polohy v drsnom
zvuku tribok a tromboénov. Z tychto tvarov, s degresivnym po-
stavenim vedlajsej myslienky, rasti gradacné zdvihy nielen
v evolu¢nom tuseku, ale aj v reprize. Na zaciatku rozvedenia sa
objavuje v anglickom rohu dtat témy tivodnej skladby (Pieser
mesacnej noci) z klavirneho cyklu Piesne zimnych noci od Vitézsla-
va Novéka — epizodicka spomienka skladatela na svojho ucitela.

Adagio, attacca nadvazujuce na stiSenie v zavere prvej casti
je zdanlivo symetricky trojdielne usporiadané, so vzruchom

zornuju na funkciu upokojujucich tsekov v dynamickom
vlneni a zaroven vrhaju tiefi nového dramatizmu na reprizu
témy v zavere Casti s nadychom meditativnosti a smitku.
Tretia Cast Allegro molto, vzruchom a rytmickym tvarom
motivov tvori dramatické scherzo (je to tie7 jedno z potvrdent
Baladickej suity ako cyklického symfonického tvaru). Z ivod-
ného figurativne rozvineného pohybu (na baze charakteris-
tického osemtonového aiolsko-lokrického modu) sa vynori
téma, ktora na prvé pocutie pripomina tane¢nost, symbolizu-
jucu slovensku provenienciu skladby, jej folklérnu geogra-
fickt identitu. Je to v3ak tanecnost, ktora sa nerozvinie do
spontannej pohyblivosti. St tu totiZ znovu pritomné prvky
vnitorného dynamizmu, zasahujiceho tak casto tvary Su-
chofovych motivov (ligatiry, bodkovany rytmus), ktoreé stie-
rajui inicidnu pravidelnost a potvrdzujt, 7e vo vzfahu k folk=
léru Suchon uprednostiioval melodicko-Strukturdlne charak-
teristiky vokalneho ludového prejavu pred instrumentdlnot
tanecnostou. (Pr. 5) Dramaticky pointovana gradacia rasti€
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v troch vinach za prispenia druhej témy, ktora takisto straca
ranecny charakter a vyusti do mohutnej kulminacie, kde do-
minuje pdvodny motiv zo spojky expozicie z 1. casti vo funk-
cii az agresivne pdsobiacej expresie (zloba, zurivost). Kulmi-
nacia tvori dramaticky vrchol v rdmd celého cyklického
rozvrhu. Pointu tohto dramatického zauzlenia tvori neocaka-
vany, dvakrat exponovany vzdych v pianissime flauty, bojaz-
livo sprevadzany slacikmi, v podobe akejsi krehkej otazky ¢&i
prosby (Pr. 6). Navrat iivodnej hudby z casti s postupne na-
rastajicou gradaciou viak neddva priestor na zodpovedanie

Pr. 6 Baladickd suita, 3. ast, motiv ,otdzky”

faSizmom. Je zname, Ze generdcii slovenskej hudobnej mo-
derny, ku ktorej autor Baladickej suity patril, neboli vzdialené
lavicové idey vtedajsej umeleckej inteligencie a analyza so-
cidlno-narodnej problematiky v redlnom pohlade na skutoc-
nost, ktora sa ako novd inSpirativna vrstva v tomto prostredi
formovala, zasiahla naplno Suchona v skladbe, pisanej o tri
roky neskér, v Zalme zeme podkarpatskej. Usudzovalo sa, i z do-
vodu casovej blizkosti vzniku oboch skladieb, Ze aj Baladickd

Jtriedny” vyklad Suchorniovej expresivnej gestiky — baladic-

Quasi adagio
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tejto otdzky, obidve témy vo variaénych obmenach a Zivo
pulzujicom pohybe Sestnastin definitivne stracaju alizie
folklorneho tanca a transformuju sa do monumentalne
a grandiozne ladeného gesta akéhosi vzdoru (znovu s moti-
vickou reminiscenciou na 1. ¢ast). Podrobnejsia analyza me-
lodicko-akordickej vrstvy tejto casti poddiarkuje vyspelost
Suchoniovho modéalneho myslenia. Popri uz spominanom
aiolsko-lokrickom mode (so striedanim celého ténu a pol-
ténu), ktory nahradzuje vyrazovy okruh tradi¢nej molovej
stupnice (ddlezitost postavenia maloterciového intervalu), sa
tu objavuje v melodicko-akordickej tiplnosti aj lydicko-mixo-
lydicky modus (podhalanské stupnica), ktory zastupuje du-
rovi jasnost a je Strukturalnym tvarom, zodpovedajicim tzv.
diatonickému totalu (pojmu zo Suchoniovej teoretickej kon-
cepcie akordiky 20. storodia, fixovanej v 60. rokoch). Elasti-
cita a zaroven kon$tantnost modélnych postupov pritomna
v navonok zloZitom tkanive skladby sa vyznamnym spdso-
bom potvrdila v apogeu prvého tvorivého obdobia skladate-
la — v Zalme zeme podkarpatskej a v opere Kriitriava.

V zaverecnej Casti Largo con malinconia na podoryse volnej
formy s értami dvojdielnosti sa vo funkdii tektonickej syntézy,
myslienkového zhrnutia objavia motivické nazvuky na pred-
chadzajiice Casti. Ked sa v tivodnych taktoch skladatel vracia
ku krehkej otazke, ktora sa objavila uprostred virivého po-
hybu grada¢ne pointovanych vin 3. casti, je odpoved v po-
dobe meditativnej témy vo violach variaciou lyricky ¢ ele-
gicky ladenych kontrastnych napadov z 1. a 2. asti. Nastup
hlavnej myslienky a neskér motivu spojky z 1. Casti iniciuje
pﬁ)sledm‘; velka gradaciu, ktora viak uz nema vyhrocovat na-
pa}ie, ale sprostredkuje konfronticiu délezitych motivov
§ ustrednym postavenim vzlykovej otazky. Dynamicky profil
sa upokojuje zostupom do roviny elegickej stienej meditacie,
ktorou skladba doznieva.

Fmodonélna vyhrotenost a tektonické rieSenie Baladickej
SHity Vii?dli neskor k programovym vykladom skladby. Videl
g e ’Vm’nome zaangazovany protest skladatela proti ne-
E:;;S“I;‘);m_jafo_m v sociél?ej sfére slovenskej spolocnosti 30.

+ P2 @] vizia nebezpecenstva spojeného s nastupujiicim
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kost, ako osobity symbol slovenského spolocenstva, v zmysle
umeleckého citenia a videnia dedena z ¢ias Snirovského ro-
mantizmu a pretransformovana v modernejSom zmysle
v Kraskovej poézii (v druhej piesni z cyklu Nox et solitudo zhu-
dobnil skladatel Kraskovu basen Balada), vo vytvarnych pre-
javoch M. Bazovského, ¢i vo verfoch L. Novomeského
alebo prozaickych utvaroch P. Jilemnického a M. Urbana,
mohla vyrast v tejto skladbe z individualne prezitého a stvar-
neného podnetu. K tomuto postrehu nas doviedla zmienka
J. Andrica v knihe Slovacka glasba z roku 1944 (prvej publi-
kacii o sucasnej slovenskej hudbe, navyse z pera zahranic-
ného muzikoldga) o Baladickej suite ako o skladbe, ktora je
holdom velkej postave novodobych slovenskych dejin -
M. R. Stefanikovi. Ak vieme aj zo skladatelovych vlastnych
slov (publikovanych v memoarovo koncipovanej knihe Pod-
maneny svet), ze predohrou Krdl Svatepiuk op. 10 sa v jeho
tvorbe zacal rad diel spaty s histériou a sucasnostou sloven-
ského naroda, ¢rta sa aj zdévodnenie Suchonovho prerudenia
prace na Baladickej suite a intenzivneho sistredenia sa na par-
titiru, viazucu sa k postave z cias Velkej Moravy. Tak ako
k tomuto rozhodnutiu viedli skladatela pravdepodobne mo-
hutné pribinovské oslavy v roku 1933, podobne o rok neskér,
ked sa pripominalo vyrodie tragickej smrti generala Stefanika
a rezonovalo odhalenie monumentalnej mohyly na Bradle,
sa Suchon azda citil povolany dramatickou hudbou pripome-
nut velkost tejto postavy. (Konkrétny dokaz takejto inspira-
cie nachadzame v dvoch Suchonovych zborovych dielach
z roku 1937 - Stefdnik, Zaplacte Tatry). Potvrdenie uvedenej
zmienky J. Andri¢a o motivacii vzniku Baladickej suity, ktort
po niom uz nikto nevyslovil, podporuje aj analogické tekto-
nické rieSenie a emocionalno-vyrazové zvlnenie oboch su-
sednych opusov — Baladickej suity a Krdla Svitopluka, napriklad
typ monumentilne vyhrotenej gradacie, resp. stiSeny, ka-
tarzne posobiaci zdver oboch skladieb. Z pévodného tiZitko-
vého zameru napisania hudby k divadelnej hre 1. Stodolu sa
zasluhou skladatelovej dramatickej predstavivosti rozvinul
jeho desiaty opus do podoby symfonickej basne (pri premiére
Krdla Svdtopluka v roku 1934 kritik J. Hlavaty prorocky po-
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strehol, Ze ide o dielo, predestinujice Suchona pre opernu
tvorbu). Aj vyrazové zazemie Baladickej suity — expresivne vy-
kriky hnevu a vzdoru, s podtonom bolu, ktorymi je tato
hudba preniknuta, nahle poklesy do polohy rezignacie a skla-
mania, ¢rty tajomnosti (zvukovy pokles do hlbokych regis-
trovych poldh), dramatickej vyhrotenosti konfliktov a tragic-
kého rozuzlenia, ako aj zapis v partitire na konci 3. casti
JJunga pausa“, dodavajici nezvyklému ukonceniu cyklickej
stavby funkciu hlboko prezZitej baladicky ladenej meditacie —
orientuje skladbu do polohy znepokojivej tryzny, reflexie po-
larity Zivota a smrti, vifazstva a prehry, slavy a zabudnutia, &
vo vy$3om etickom slova zmysle dobra a zla.

Premiérové zaznenie Baladickej suity (klavirnu verziu hrala
L. Fuchsova 15. aprila 1936 a o tyzden neskdr ju uviedol Bra-
tislavsky symfonicky orchester pod taktovkou K. Nedbala) sa
stretlo s mimoriadne pozitivnym hodnotenim. Kritik Ivan
Ballo v rozsiahlom prispevku ocenil novi Suchofiovu
skladbu ako ,hudobnu bésen, delikdtne odhalujiicu plnost
vnuitorného Zivota skladatelovho, dokument bohatého a hl-
bokého fondu nielen hudobného, ale aj citového: na kazdom
jej tone badat prejav nielen umeleckej fantazie, ale aj vrelého
srdca” a postrehol i to, Ze ,hod ide o dielo monumentalnej
§irky a velkého vyrazu, badat u skladatela urcité zjednoduge-
nie, ¢o vymluvne svedci, s akou suverenitou tu Suchon vy-
bera z bohatstva prostriedkov a moznosti a s akou lahkostou
vyuZiva jednotlivé zloZzky a spdja ich v samozrejmy harmo-
nicky celok” (Slovensky dennik, XIX/1936, ¢. 96). Aj Suchoriov
generacny druh, publicisticky ¢inny Alexander Moyzes oce-
nil ,rozsiahlu partitiru diela, pInd svieZej, muznej invencie”.
S uznanim ,majstrovskej tirovne” pisali 0 uvedenej skladbe
bratislavské nemecké noviny Pressburger Zeitung a Grenzbote.*

Umeleckd hodnota Baladickej suity sa zakratko zacala presa-
dzovat i v mimoslovenskom prostredi. UZ na jesen hrala
L. Fuchsova skladbu v Prahe, pricom ceské kritické ohlasy
boli zdrzanlivej$ie, poukazovali na vplyvy V. Novdka, ba pisa-
tel v Ceskom slove (z 10. oktdbra 1936) mal vazne vyhrady,
ked o Suite tvrdil, zZe je ,nestavebna, kozena a prazdné mno-
homluvna, neméla umélecky co fici a vzbudila nedGvéru®.
Orchestralne uvedenie skladby Ceskou filharméniou vo feb-
rudri 1939 sprevadzal priaznivejsi, i ked este stale protektor-
sky ton, kritik Prager Tagblattu viak priznal Suchofovmu
dielu napaditost, invencny vkus, stavebnu smelost a kom-
paktnost. Svoje kvality Baladickd suita uz zakratko potvrdzo-
vala pri prieniku na pocetné zahrani¢né padia. Skladby sa to-
tiz ujal dirigent Karl Bohm a predviedol ju s velkym tspe-
chom v Drazdanoch, Berline a vo Viedni (ako udava
skladatel, pri tejto prilezitosti sa osobne stretol s Antonom
Webernom, ktory sa o jeho hudbe pochvalne vyslovil). Co-
skoro nato zaznela v Holandsku, Madarsku (pod taktovkou

NEPREHLIADNITE]

Vo vydavatelstve Ndarodného hudobného centra vysla v tychto diioch publikécia s ndzvom

100 SLOVENSKYCH SKLADATELOV

Titul predkladd zdujemcom komplex informacii tykajlcich sa skladatelskej, pedagogickej
a organizaénej cinnosti jednotliveov, ktorych nasa verejnost vnima ako slovenskych skladatelov.
Stbor hesiel predstavuji jednotky so systémom a Struktirou postihujicou fakty biograficko-charakterizac
zoznam diel, diskografiu, bibliografiu... Publikacia, na ktorej sa podielal autorsky kolektiv, je praktickou |
priruckou so zdrojom informdcii o aktudlnom stave v tvorivej oblasti slovenskej hudobnej kulttry.
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Ludovita Rajtera), Rumunsku, Chorvatsku, Bulharsku, vo
Svajéiarsku ju dirigoval Paul Sacher. Vyznamnou skutocno-
stou, potvrdzujicou prostrednictvom Suchonovho diela vstup
slovenskej hudby do naro¢nych medzindrodnych kontextov,
sa (na podnet ceského skladatela Aloisa Habu) stalo zaradenie
Baladickej suity do viedenského vydavatelstva Universal Edi-
tion a partittira tu — spolu s klavirnym vytahom Zalmu zeme
podkarpatske] — vysla v toku 1940. Skladba sa v reprezentativ-
nej funkcii ocitla (spolu s 1. symfoniou Alexandra Moyzesa
a a Cikkerovym Concertinom pre klavir) na programe uvodného
ro¢nika medzindrodného hudobného festivalu Prazska jar
roku 1946. Odvtedy priebezne pri svojom uvedeni nielen po-
tvrdzuje Stylovymi kvalitami zavazni poziciu v Suchonovom
osobnom tvorivom vyvoji, ale tieZ predstavuje vyznamné sve-
dectvo o potenciali medzivojnovej slovenskej umeleckej kul-
tury a jeho inspirativnom presahu do dneska. @

* Roku 1938 bolo dielo ocenené Cenou mesta Bratislavy.

Pramene:

Partitira: SHV Bratislava 1965 (orch.); Supraphon Praha - Bratislava
1968 (klavir).

Nahravka: Symfonicky orchester bratislavského rozhlasu, Ondrej Le-
nard OPUS Bratislava 1988, LP 9310 1949; CD 9350 1949; Klara
Havlikova OPUS Bratislava LP 9111 0017.
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ERNANI ako (farebne) hudobné divadlo

Nebyt banskobystrickej premiéry 5. a 8. juna, rané dielo Giu-
seppe Verdiho Ernani (premiéra bola v benatskom La Fenice
1844) nepozname. Pévodne bolo pripravované pre inu slo-
vensklil opermnu scénu. No tato idea mala kratku Zivotnost.
Ovela dlhsie pretrvaval zaujem zo strany niekolkych zanie-
tencov zo Statnej opery v Banskej Bystrici. Aj tu sa viak zrod
prvého slovenského - aj ked taliansky spievajiiceho - Erna-
niho ,prenasal”. Tento fakt mozno aj prihraval nemenovanym
neziclivcom moderného typu bendikovského operného di-
vadla, ktori sa ufali, Ze ,diefa nepreZije prenasanie”. Nastastie:
dockali sme sa nového prirastku, posledného v tejto divadel-
nej sezone. Historia slovenského operného divadelnictva tak
opat raz ,zabookuje” celoStatnu premiéru na strednom Slo-
vensku, kde je dlhodobo vlastnd netradi¢na a objavna drama-
turgia.

Ak som na uvod spomenula jedného z inscenatorov, hostu-
juceho (dnes rozhlasového) reZiséra Martina Bendika z Bra-
tislavy, mala by som
uviest aj dirigenta, doma-
ceho Pavla Tuzinského.
V tejto inscenddii totiz vy-
tvorili obaja vzadcnu sym-
bidzu hudby a scény, az
som niekedy podliehala
kratkej dezorientdcii pri
pomenovani javu. Azda
najlepsim ekvivalentom
bude oznacenie (fareb-
né?) hudobné divadlo.
Vietky akcie ,hore” idu
v stuzneni aj ,dole”,
prifom prepojenim vzni-
kol tvar, ktory spokojne
oZil aj bez poznania pod-
robného obsahu diela d¢
vyuzitia textu titulkovacieho zariadenia nad portalom divadla.
Dévod je takyto: vychadza z univerzalnosti pouzitia farebnej
Skaly ako najelementarnejsieho dorozumievacieho a oznamo-
vacieho prostriedku. Videnie reZiséra Bendika, za predpo-
kladu farebne vnimajiiceho publika, je v principe budované
na dudlnosti dvoch farieb, vnimanych v kontraste $achovni-
covo Cerno-bielo, so sporadickym zmieanim do farby Sedej
a potrebnym dokreslovanim farby vaine — cervenej. Cervena
Je opat symbolikou preduréena na dualne vyufitie, a to laska
a'nenévisf, dobro a zlo. S tymto zdanlivo jednoduchym prin-
Clpom pracuje aj dirigent. Hudobnymi kontrastmi sa stali za-
klé‘}ﬂé dynamické $kaly, pricom intenzita zvuku zodpove-
dé{JﬂvCa vainam bola odlifena aj prostriedkami agogickymi
a Instrumentaénymi. To viak a priori zdpisom v partitiire. Ni¢
ntfbolo Nasilu, ni¢ za kazdd cenu a ni¢ proti logike hudobnej
Vystavby.

Podla tohto farebného identifikaéného klica vedel aj prie-
Meme vzdelany divak bez problémov precitat vizualnost a za-

ch .

Yut auditivnost diela prima vista v celkovom javiskovom

G. VERDI: ERNANI (SCENA Z INSCENACIE SOBB)

obraze. Som presvedcena, ze nebolo fazké pochopit, kedy
a hlavne preco je Ernani biely, kedy cierny a kedy viacfarebny.
Podobny model sa praktizoval aj na vSetky hlavné postavy
a na kolektivny zbor. Farebnost determinovala aj vyber rek-
vizit, ked napriklad v scéne svadby dominuje pochopitelne
nevinna bieloba, aviak kytica nevesty je uvita z ¢iernych ruzi;
intronizacia sa uskutociiuje na pozadi Ciernoty, avsak ,kralov-
sky” rozmer persony vnima divak prostrednictvom zlatého
$alu d zlatych Satdcok v rukdch ,poddanych”. Ak je farebny
princip kontrastu vyuZity v charaktere postav, rezisér ho pro-
strednictvom vytvarnych spolupracovnikov — tiez hosti - scé-
nografa Juraja Fabryho a kostymovej vytvarnicky Mariny
Havranovej aplikuje totalne. Subor tzv. listovych kulis, lahko
manipulovatelnych v predozadnom otacavom smere aplika-
ciou cierno-bieleho principu pripomina mramor. Falzifikét je
z dialky taky dokonaly, Ze vzbudzuje dojem majestdtu aj
chladnej elegancie. Skvely napad, skvele realizovany!

A aka bola odozva i re-
alizacia audidlnej polohy
diela? V prvom rade pri-
jemne farebna, funkcne
diferencovana. V titulnej
zenskej postave sa pred-
stavila zahrani¢na akvizi-
cia z moskovského Bol-
Sovo teatra a zaznamena-
la ,bolsi“ uspech. Ljubov
Sarninova predviedla
vykon profesionalky, lah-
ko sa pohybujicej vo
vlastnych hlasovych re-
gistroch, spolahlivo ovla-
dajticej techniku legata,
kantabilnych klenuti fraz,
ako aj nadheru nasadzo-
vania ténu v pianach. Asi len jej interpretacna verva sposobila
na niekolkych miestach intonaénu rozkolisanost. Jej partner,
doméci Stanislav Matis v tlohe Ernaniho si interpretacny
vztah k Verdimu zatial len hlada. Je vSak uZ teraz na mieste
konstatovanie, Ze pri opakovanych obsadeniach a prileZitos-
tiach v opernej romantike sa velmi rychlo zorientuje, dispozi-
cie totiZ su najma v prirodzenosti posadenia aj tvorenia tonu.
O niekolko sezén by na spokojnost mohol interpretovat aj
party dramatickych tenorovych postav. Vynikajuic vykon pre-
miéry sa spaja s menom Zoltana Vongreya ako Carlosa. Ne-
uveritelne presveddivo a priam strhujico nielen sa vzil do vo-
kalneho partu, ale aj hereckou akciou jednoznacéne identifi-
koval farebné skaly. Doménou manévrovacieho priestoru bola
hlavne dierno-Cervena farebna os, z ktorej sa nevychylil.
Bravo na zaver bolo na mieste. Sedivi farbu namixovali pre
de Silvu Igora Lacku. Na plnt spokojnost oboch inscenato-
rov sa zhostil svojej postavy. Bol nielen Sedym, ale aj Sedou
eminenciou. K dokonalosti vykreslenia jednotlivych obrazov
prispel aj dvojfarebny zbor, vytvarajuci priestorové, ale aj zvu- »

Fore R, Mixo
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P. Mascagni: Sedliacka cest. Opera v jednom dejstve. R. Leonca-
vallo: Komedianti. Opera v dvoch dejstvach. Obnovena pre-
miéra v opere DJB v Kosiciach (Vychodoslovenské Statne
divadlo) 11. 6. Kritika z 2. premiéry 13. 6.

Tohtoro¢nii sezénu v opere DJB v Kosiciach moZno charak-
terizoval ako nevyrovnany balans v dramaturgii s absentuju-
cou koncepciou, zaiste limitovanou pretrvavajicimi financ-
nymi problémami (napriklad v dnoch
oboch premiér subor eSte nemal k dis-
pozicii svoju mzdu, na ktord mal pra-
covne narok). Po umeleckom debakli —
inscendcii opery Zo Zivota hmyzu
M. Kalmanoffa (pozri HZ 99/4) — sa
dramaturgia odhodlala ,len” obnovit
inscendcie dvoch veristickych opier
zroku 1992 (27. 11.) s tym rozdielom,
Ze sucasné nastudovanie je v origindli,
teda v talianskom jazyku.

Rézia (Pavol Smolik a. h.), scéna
(Jan Hanak) a kostymy (Mona Haf-
sahlova a. h.) naozaj len oprasili pred-
chéadzajiicu verziu, resp. na javisku
~prevetrali” kulisy a kostymy z pévod-
nej inscenacie (pozri HZ 93/2).

Zasadné posuny v sucasnych insce-
naciach nastali hlavne v sélovych tlo-
héch. K staronovému dirigentovi Bo-
risovi Velatovi (ktory roku 1992 nas- |
tudoval len Komediantov) pribudol Igor
Dohovic. Nasa recenzia sa tyka druhej premiéry, ktoni diri-
goval prave tento dirigent. Orchester aj sélisti reagovali na
dobre citatelnd a dramaticky pruznd hudobnu koncepciu
mladého dirigenta pohotovo a aktivne. Inscenacia opery Ko-
medianti bola hudobne o poznanie akoby ,unavenejsia“ v po-
rovnani s razanciou dramatického tahu, aky nasadil Dohovic¢
v nastudovani opery Sedliacka cest, ale este stdle v intenciach

kové clustry. Pod vedenim hostujticej zbormajsterky Dariny
Turfiovej prezentoval mieru pre interpretacny $tyl aj vkus.
Na zaver som si ponechala posledné dejstvo inscenacie.
Spracovanim, ale najméa symbolikou dvihalo zo sedadiel a za-
roven aj ,uzemnovalo”. Chlad ¢ierneho mramoru korespon-
doval s chladom bliZiaceho sa tragického zaveru. V intenciadch
pozitivneho odchodu z tohto sveta bol v tizkom pruhu na ho-
rizonte pontknuty aktérom aj divakom vyjav (predpokladam,
ze z vytvarného diela, ktoré sa mi nepodarilo identifikovat),
michelangelovskymi tahmi zachycujici dve generacie: starca,
ako gestom natiahnutej ruky ukazuje cestu generacii nastu-
pujicej. Pritom obaja zaltibenci, Ernani aj Elvira, na pozadi
tohto vyjavu budicnosti, si zodi-vodi atakovani tvrdou pri-
tomnostou. T4 v podobe ,padajiceho stropu” (ten sa naozaj
pomaly zniZuje) vytvara neprijemny pocit stiesnenosti
a bezradnosti. Napokon je pre nich vykipenim odchod zo za-
nikajiceho priestoru doterajsieho Zivota a radsej volia v mene
lasky dobrovolni smrt. Realizuje sa na proscéniu pri iplnom

MicHAL LEHOTSKY (Turibou) V OPERE
SeDLIACKA CEsT

/

Obnovené i oprasene...?

hudobnodramaticky uceleného komplexu. Zbory pripravil
Roman Skiepek.

Zo solistov si svoje roly zopakovali FrantiSek Balun (Alfio)
¢i Jozef Havasi, ktory presveddil az démonickou kresbou
svojho Tonia. V Sedliackej cti bol skutoénym prekvapenim
Turiddu Michala Lehotského. Mlady solista prezentoval
tato postavu spevacky nosne, v zmysle hlasovej istoty i vo vy-
patych miestach, expresivne a charakterovo jednoznacne.
Santuzzu stvarnila Maria Repkova.
Napriek niektorym kvalitnym mies-
tam v jej vokalnom prejave, ktoré
ocenujem, sa sdlistke nepodarilo
udrzat v tejto postave jednoznacnu
hlasovii rovnovahu. Mamu Luciu
stvarnila Méria Adamcova, Lolu
| Viera Hronska.

! | Do ulohy Cania v Komediantoch
prisiel hostovat Alojz Harant. Jeho
interpretacia tejto postavy bola akoby
| vytrhnutd z dejovej osi opery. Hlasovo
| sice sdlista ,zahrmel”, no koncepéne
| sav postave ,stratil” tak vo vokalizacii
osobnej tragédie svojho hrdinu, ako aj
v artikulacii svojich vlastnych vyrazo-
vych prostriedkov (pri charakterizacii
postavy). Viac dramatickej odvahy by
potreboval vokalny prejav Tatiany
Palovcikovej v ilohe Neddy, v kto-
rej jej bol zatial blizsi lyrizmus. Silvia
obdaril Michail Adamenko sympa-
tickymi ¢rtami chlapcenského vzplanutia k Nedde, so zazemim
dobre zvladnutého vokalneho prejavu.

Ak by sme predsa len chceli ospravedlnit dramaturgiu, ze
siahla po inscenaciach, ktoré ,nezhltli“ az tak vela penazi
(lebo boli obnovené), tak treba kvitovat aj fakt, Ze poskytla
priestor a moznost uchadzat sa o priazen publika aj mnohym
mladym, nadejnym umelcom. @

Foro O. Bred

Dita MARENCINOVA

zaniku dovtedajsieho Zivotného priestoru. Jediny pestry
obraz - symbolizujiici nadej a budticnost — sa zatial odel do
farby smitku a beznadeje. Je koniec vietkého aj vietkému.
Zhaslo javisko aj orchestrisko...

Ak si v doterajsich netradi¢nych opernych dielach Bendik
vytydil tazdiu cestu hladania, pouzil éasto aj taisie ,hladadské”
metddy. V tejto — difam, Ze nie poslednej — inscenacii dospel
k vydisteniu scény, zbavil sa mnohych reZijnych tazkopadno-
sti, ktoré ,komplikovali“ najma prevadzku ,jeho* inscenacif,
a vytvoril &sty, koncizny maliarsky svet operného plana
v symbolike farieb, gest a rekvizit. Ak by nemal vedla seba ko-
legov, akceptujicich ,jeho” partitiru, bol by osamelym beZ-
com. Nastastie sa tak nestalo.

Co na zéver? Je chvilyhodné, 7e aj v éase ekonomickych
problémov sa inscenujii diela menej zname, riskantné, ale
s trvalymi umeleckymi aj aktudlnymi podtextami. A o 1O
v tejto inscenacii desat rokov ,PO”... islo tieZz. @

MARIA GLOCKOVA

—
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Pdtdesiat rokov spevohry v Presove

Tohtoroc¢na sezona v presovskej spevohre plynula v znameni
jubilea. Oslavila svoje abrahamoviny.

Korene tuzby, mat v preSovskom divadle aj samostatny spe-
voherny subor, siahaji do minulosti. UZ v malom divadielku,
postavenom v PreSove v roku 1833, sa vystriedalo viacero
najmd nemeckych a madarskych divadelnych spolocnosti,
ktoré tu hrali operety aj opery. Novu divadelnd budovu posta-
vilo mesto roku 1881, pretoze pdvodna uz kapacitou nestacila.

Zakladajica osobnost Slovenského divadla v PreSove roku
1945, Frantisek Rell, riaditel, netinavny organizator divadel-
ného Zivota na Slovensku, pritom i rezisér, sa nepostaral iba
o opravu vojnou poskodenej divadelnej budovy, ale aj o skom-
pletizovanie najprv dinoherného a potom spevoherného ansam-
blu. Do spevohry prijal nielen zndmych hercov, napriklad cesku
filmovii herecku Zdenku Sulanovu, ale aj mladych zadinaji-
cich, medzi ktorymi boli Otto Lackovi¢ ¢i Julius Piussi a ini.

Spevohra v PreSove sa po roku 1945 pytala na svet tri roky.
Jej vznik brzdilo najma Poverenictvo Skolstva a kultiry s argu-
mentom, Ze necelych 40 km od PreSova, v KoSidach, existuje
divadlo. AZ roku 1948 nastal v mysleni Stamej administrativy
urdity posun. Riaditel F. Rell a ,spievajid ¢inoherci” vzapati vy-
uzili tito ,prihodni” chvilu na osamostatnenie v ramdi ¢inohry
davnejsie fungujiceho spevohemého siiboru. Jeho zdklad tvo-
rili Emil Prielozny, dusa suboru, umelec, ktory v tom Case bol
tym, komu zvykneme hovorit synteticky herec, a Stefan Mar-
ton, budiica tenorova opora spevohry. F. Rell angazoval do spe-
vohry okrem ,spievajucich ¢inohercov” mladych, ale aj skiise-
nejsich solistov. Boli to K. Vajdova-Bernatikova, E.Vaclavikova
a uz spominany Piussi. Z koSického divadla prisiel dirigent Bo-
hus Slezak, ako choreograf nastipil Oldfich Bernatik a roku
1949 nezabudnutelny znalec operety, reZisér Karel Smazik.
Svoju spevacku kariéru odstartoval v PreSove v 50. rokoch fe-
nomenalny tenor, pred¢asne zosnuly Imrich Jakubek. O ume-
leckt profilaciu presovskej spevohry sa v dal$ich desatrociach —
vedla neopakovatelnej dvojice E. Prielozny-J. Piussi — zaslzili
E. Sarvova, H. Kvasnikova, E. Smalikova, J. Korpasova, E. No-
vakova-Pappova, H. Horvathovd, K. Cséfalvayova-SoSokova,
S. Senko, J. Hatok, L. Kicko, J. Stanik, S. Benko, A. Benkova,
S. Randik, E. Kusnierova, $. Jenik, G. Spisak, R. Sudik, M. Ada-
menko, S. Sarvasova, A. Lorincikova, M. Gerjak, D. Gerjakova,
L. Suchoza, J. Novotny a mnohi ini...

Na Cele orchestra stali od vzniku spevohry zvdcSa ambicidzni
dirigenti. Postupne formovali dnes umelecky a technicky
zdatny orchester. S menom kaZdého z nich si spité ciele
a umelecké smerovanie spevohry, odobrené aj skvelou drama-
turgiou. Prvym dirigentom spevohry v roku 1948 (vtedy Kra-
jového slovenského divadla) bol Bohus Slezak. S jeho menom
je spojené prvé - historické — nastudovanie operety O. Nedbala
Polskd krv, ktorym dna 13. 10. 1948 sa zacala ¢innost prvého
spevoherného (operetného) divadla na Slovensku vdbec.
B. Slezdka potom vystriedali dalSie dirigentské osobnosti:
R. Sulak, A. Buranovsky, V. Danék, J. Bedrich, J. Selcan.

Vyhrou pre spevohru bolo angaZovanie interného reziséra
K. Smazika. Tento vynimoény rezisér intenzivne spolupraco-
val 50 spevohrou sedem rokov a potom - az do roku 1968 —
sporadicky hostoval. Smazikov typ prace zakédoval do sélis-
tov (file aj do clenov zboru a baletu) to, o tvori podstatu in-
Scenacie operety: herecku fantiziu a kreativitu, pohybovi
atanecnu kultiru, Jeho rézie si dodnes vzorom dokonalého
T ——

porozumenia zanru. Za jeho neoficidlneho ziaka mozno po-
vazovat J. Silana, riaditela DJZ v rokoch 1976-1990. Internym
rezisérom bol dalej K. Cillik (1955-1959), s ktorého menom
st spojené aj podiatoéné nové prudy Zanrovej roznosti.

V spevohre DJZ hostovali desiatky reZisérov a choreografov.
Vné3ali do siboru nové umelecké principy ¢i roznost umelec-
kého pohladu na inscenacny tvar Studovaného diela. Bohaty
pohyb hostujicich reZisérov, choreografov (ale aj vytvarni-
kov) znamenal, Ze spevohra tvorivo prijimala umelecké pod-
nety moderného syntetického divadla a svojimi inscenaciami
pozitivne na ne reagovala. Spomedzi mnohvch osobnosti
Cesko-slovenského divadla spomenime aspon B. Kramosila,
0. Haasa, E K. Veselého, A. Noseka, 1. Petrovického, O. No-
vého. S. Regala, B. Slovaka (toho aj ako choreografa), R. Ved-
rala, M. Pietora (reziséri), z choreografov legendarne osob-
nosti F. Towena, E. O. Bernatika, J. Konicka, J. Sabovcika,
E. Gabzdyla, ¢ J. Durovéika a i.

PreSovska spevohra pocniic 60. rokmi prenikala do povedo-
mia odbornej verejnosti ako divadlo s mimoriadne zaujima-
vou progresivnou dramaturgiou. Spociatku bola orientovana
na budovanie operetmého repertodru a po ziskani niekolkych
hlasovych fenoménov, akym bol napriklad I. Jakubek, zacala
uvadzat aj opery. Tato orientdcia trvala 12 rokov. Jej cti slazi,
Ze v slovenskej premiére uviedla — v preklade J. Grilnwalda —
operu FE E. Aubera Fra Diavolo! V case, ked operou Madame
Butterfly s E. Smalikovou v hlavnej udlohe déva spevohra
bodku za touto epizédou, v dramaturgii (r. 1962) zadina sa
Crtat nova linia, a to zaradenim hudobnej komédie, frasky
a napokon i muzikalov. Spevohra DJZ, ako jedina na Sloven-
sku, zinscenovala hudobné komédie Osvobozeného divadla
v hlavnych tlohach s E. PrieloZznym a J. Piussim. Uviedla Nebo
na zemi, Baladu z handier, Kat a bldzon, Osol a tien.

Pre slovenski operetu boli zasluznym d¢inom inscendcie
Dusikovych operiet. Od tohto skladatela uviedli takmer vietky:
Hrndiarsky bdl (dva razy), Zlani rybku, Dvornii loZu, Tajomstvo
modrej ruZe, v Ceskoslovenskej premiére Vino pre Marinu.

Muzikal uviedla preSovska spevohra najprv Cesky, taliansky
a polsky. Mnohé z nich len niekolko rokov po ich svetovej
premiére (Ked je v Rime nedela, Dobri noc, Bettina, Dakujem Ti,
Eva, Na skle malované...). Roku 1965 bol uvedeny prvy klasicky
americky muzikal Kankdn od C. Portera, po fiom nasledovali
vietky velké hity: My Fair Lady, Kiss me, Kate, v slovenskej
premiére Tiilavy kapelnik (The Music Man), Hello, Dolly!, Zorba,
Lod komediantov, Ludia-ldska-ulica, V Rime na Fore, Sweet Charity,
Sluby, sluby a dalsie. Pri nedostatku pdvodnej slovenskej muzi-
kalovej tvorby bola dobre zastiipena ceska tvorba. Slovenské
novinky sa na javisko DJZ dostali promptne: dva muzikaly od
T. 8. Martinského — Kormordn a Ohnivik. Dalej uviedla Plné
vreckd periazi od Igora Bazlika, Husdri, Novakovu Operu Mafiozo.
Dramaturgia si predsavzala uvadzat aj komorné Zanre. Zrodil
sa projekt Stidio ‘83. Tato idea sa, Zial, nenaplfiala podla pred-
stav. Pred odovzdanim novej divadelnej budovy roku 1990
uviedli len experimentalne Hru o zuby a Cherbourské dazdnicky.
Po roku 1990 na Malej scéne uviedli inscenacie Dr. Johann
Faust a Sest Zien Henricha VIII. v hlavnej dlohe so S. Benkom
a tri kabaretné predstavenia z tvorby P. Oravca ...ergo, kladivko!

Posledné sezény bola presovska spevohra viackrat v zahra-
nici s objednanymi inscendciami (napriklad Doldrovd princeznd,

(Pokracovanie na str. 20)
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Tomu hovorime stavovska cest

Albert Szirmay: Magnds Miske. Opereta v troch dejstvach. Lib-
reto: K. Bakonyi, E. Kaszé, A. Gabor. Premiéra 11. 6. na Vel-
kej scéne DJZ v Presove — Vychodoslovenské Statne divadlo.

Nezafazena dobou svojho vzniku (1916) zaradila sa opereta
Magnds Misko velmi rychlo do radu repertoarovo oblubenych
spevohernych kusov. Svojmu autorovi Albertovi Szirmaymu
(mimochodom, jeho spoluziakmi na Hudobnej akadémii
v Budapesti boli Imre Kalman, Béla Bartdk, Zoltan Kodaly)
priniesla trvalu slavu.

Na Slovensku tuto operetu prvykrat spristupnila prave pre-
Sovska spevohra, ktora ju uviedla v slovenskej premiére roku
1967. Prekladatelom libreta bol Julius Piussi, ktory si vtedy aj
s chutou zahral postavu Miska. O tspechu operety u publika
sveddijej 130 repriz. V sviezom
preklade bola uvedena aj ten-
toraz. Premiéra bola avizovana
uZ od aprila a konec¢ne zaznela,
aj za pomoci sponzorov, 11. 6.
na Velkej scéne DJZ v Presove
(zaroven s premiérou v Kosi-
ciach, kde v ten isty den boli
uvedené opery Sedliacka cest
a Komedianti.

Magnas Misko je nenarocné,
ale roztomilé dielko, v ktorom
sa hnacim motorom stava
viacrozmernd komedidlnost.
Jej hlavnym nositelom v po-
lohe ludovej prostoduchosti je
mladokomicky par Marca
a Misko a s nim aj dalsie po-
stavy — Pixi a Mixi (Milan Gerjak a Kamil Poncak), ¢i sta-
rokomicky par (Ivan Barla) a jeho manzelka Stefania (Vero-
nika PrieloZna) — st to dramaturgické tahy autorov smerom
k parddii, ale aj k veselej pohode, prespikovanej prijemnymi
starosvetskymi melodiami. T4 pohoda presvedcivo sédlala aj
z predstavenia.

Finanénd situdcia vo Vychodoslovenskom $taitnom divadle,
ktoré stoji tesne pred svojim rozdelenim do pévodného stavu
- na dva pravne subjekty — t. j. DJB v KoSicich a DJZ v Pre-
Sove, si vynitila alternativu, aby koSicka inscendcia tejto ope-
rety z roku 1993 bola ,prenesena” a transformovana do siicas-
nej podoby, ktori poniikla presovska inscendcia. Tento ,in-
scenacny prenos” treba chapat ako prevzatie scény z byvalej
koSickej inscenécie z navrhu $tefana Buntu a. h. vratane ku-
lis a rovnakym spdsobom aj kostymov z navrhu Danice Ha-
nakovej a. h., ktoré boli akceptované v novej presovskej in-
scenacii takmer bezo zmeny.

(Dokoncenie zo str. 19)
Gasparone). V 80. rokoch bola presovskd scéna strediskovou
spevohrou v ramci celodtatnej prehliadky, do ktorej ju inicia-
tivne zapojil vtedajsi riaditel J. Silan. Zacala sa konfrontacia
s ostatnymi slovenskymi a ¢eskymi divadlami, co samozrejme
pozitivne ovplyvnilo i jej dalsie umelecké smerovanie.
Oslavy 50. vyrodia zaloZenia samostatného spevoherného
stiboru v DJZ v Predove boli dostojné. Kazdy den v ramd
tyzdna sa konalo predstavenie. V ramci tohto tyZdia sa usku-

E. TEGENOVA (Rotia) A ANTON BACULIK (inG. BarAE)
v OPERETE MAGNAS Misko

Réziu mal teraz, ako aj predtym v Kosiciach, Stefan
Senko, ktory ju tvorivo inovoval. To znamend, Ze ju prispo-
sobil, dotvaral vzhladom na spevohercov, akych mal predtym
v KoSiciach, a dal sa aj sam in$pirovat talentom niektorych
spomedzi nich. Vysledkom bol rad vtipnych gagov a vystupov,
v ktorych bolo citit nielen ruku reziséra Senka, ale aj ruku
spevoherca a solistu Senka.

Vo vykonoch mladokomickej dvojice Anny Maruskanico-
vej-Rohdlovej (Marca) a Petra Sodsa (Misko) nechybala gra-
dacia v textoch, spevacka istota, pohybova aktivita i tanecna
pruznost, ¢o spolurozhodovalo pri dynamickosti ich vystupov.

Prijemnym prekvapenim bola v dlohe Rolly solistka DJZ
Erika Tégenova. Vo svojom debute v spevohre DJZ sa uka-
zala ako perspektivna mlada dama, ktorej nie je vzdialeny

operetny Zaner a moino aj
daliie spevoherné Zanre. Jej
odchod zo spevohry DJZ na
iné posobisko zmaril nadeje
umeleckého vedenia rozvijat
jej talent prave tu, v Presove.
Operetnym partnerom Tége-
novej v ulohe ing. Barada bol
Ladislav Suchoza, ktory
ustrazil svoj spevacky vykon
| aj napriek zdravotnym prob-
lémom. V tlohe Starej mamy
sa predstavila Julia Kor-
padova a. h., ktord ju rozvi-
jala v rozsafnej polohe malej
rebelky vo vlastnej spolocen-
skej (Slachtickej) komunite.

Inscendcia v hudobnej (or-
chestralnej) zloZzke bola pripravena svedomite a tiez spolah-
livo, na ¢om mal zasluhu dirigent Jan Drietomsky. Zbor-
majstrom bol Ivan Pacanovsky.

Choreografiu Jozefa Sabovéika a. h., ktori pripravil pre
DJB v roku 1993, tvorivo pretransponovala Stanislava Se-
I¢anova. Zohladnila podmienky aj potencial baletného si-
boru DJZ tak, aby dominovala pohybova lahkost a ladnost ta-
necnych vystupov.

Druhé a zdroven poslednd inscenacia tohtoro¢nej sezény
v spevohre DJZ v PreSove bola pripravena umelecky zodpo-
vedne, no s posunom v povodne zamyslanom dramaturgic-
kom plane. Ten bol podriadeny a limitovany finanénymi
moznostami, no umelci hrali a spievali s plnym nasadenim,
napriek tomu, Ze vyplatny termin ich mesacnej mzdy bol
v momente premiéry velkou neznamou. Tomu sa hovori sta-
vovska cest... @

Foro A. Zitka

DitA MARENEINOVA
tocnila aj jubilejnd premiéra Polskej krvi, aj semindr s témou
.50 rokov profesiondlneho hudobného divadla v PreSove®.

0d 1. 1. 1996 funguje spevohra v ramdi spojenych divadiel
Kosic a Presova, ako sticast Vychodoslovenského $tatneho di-
vadla. Zial, v tomto obdobi uviedla aj najmenej premiér...

Zazelajme preSovskej spevohre stale dostatok umeleckych
ambicii a silu, aby si aj v budicnosti dokazala udrzat svoju po-
vest umelecky zdravej a dravej scény. @ :

DitA MARENCINOVA
B
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Najvadsi ostrov Stredozemného mora medzi Eurdpou a Afri-
kou, na ktorom sa, po¢niic dsmym storocim pred nasim leto-
poctom, stretali staroveké kultiry, mé dve letiska. To prvé na
brehu Tyrhenského mora v blizkosti hlavného mesta Palerma
a to druhé uz na brehu Jénskeho mora pri Catanii. Na tom pr-
vom som pristaval, pricom som, uvidiac panordamu 600 met-
rov vysokého masivu Monte Pellegrino, vycitil ducha auten-
tickosti, ktorym dycha scénické rieSenie Mascagniho jednoak-
tovky vo viedenskej Staatsoper. Z toho druhého letiska som
zase odchadzal so spomienkami na slavneho rodaka mesta
Vincenza Belliniho. Zhodou okolnosti prave tieto dve najhus-
tejsie osidlené mestd ostrova maji aj svoje operné domy s bo-
hatou minulostou, v ktorych sa mi postastilo vidiet dve zauji-
mavé predstavenia.

V klasicistickom $tyle koncipované majestatne Teatro Mas-
simo v Palerme na namesti Giuseppe Verdiho bolo dokonéené
v roku 1897. DIhé desatrocia slizila budova svojmu tcelu,
kym v roku 1974 z rekonstrukénych dévodov prerudili pre-
vadzku ,na niekolko mesiacov®. A zrazu sa objavia ,sldavne”
mafianske a mocenské zaujmy, v do-
sledku ktorych ,vypad” prevadzky tr-
val celvch 23 rokov! Vynovena bu-
dova, ktord po Teatro alla Scala je naj-
vadsim opernym domom Talianska,
zacala sluzif svojmu poslaniu v aprili
1998, ked pri znovuotvoreni zazneli
tény Verdiho Aidy.

Zaver terajSej staggione patril opat
Verdimu, a to uvedenim jeho raného
tretieho Uspesného diela: Ernani. Dielo
bolo u nas donedavna prakticky ne-
zname, lebo na scéne SND zaznelo iba
raz v roku 1975, a aj to pri prilezitosti
hostovania operného siiboru z Bele-
hradu. (Vjdni t. r. ho v slovenskej pre-
miére uviedli v Banskej Bystrici, pozri
str. 15. Pozn. red.) Predstavenie, na
ktorom som bol, bolo prvou reprizou
premiérového obsadenia, malo vsak
vyslovene akisi janusovsku tvar: vi-
zualna a auditivna zloZka totiz neboli vyrovnané.

Co sa tyka vizualneho komponentu, uz davno som nevidel
taku krasnu, pritom ortodoxne romantickd scénickd a kosty-
movii vypravu (obecenstvom burlivo aplaudovani). Popri
tejto pastve pre odi, v ktorej sa réia zamerala iba na staticky
koncipované tabla, teda na akési ,zivé obrazy”, hudobna cast
ma nevedela jednoznacne presveddit. Na jednej strane totiz zo
Styroch hlavnych predstavitelov iba dvojica hlbokych muz-
skych hlasov podala suverénny a vysokokvalitny vykon,
afiekvétny talianskym scénam. Boli to krasnym materidlom
disponujuici barytonista Stefano Antonucci v tlohe Dona
.Cariosa, krédla Castilie, a vyrazovo plny basista Giorgio Sur-
Jan ako Don Ruy Gomez de Silva, ktory ma odcaril uz aj ako
Baf“luo vo Verone. U znameho tenoristu Vincenza La Scola
V‘tltl.’lh]ej postave mi prekazala jeho nevyrovnanost, to rapso-
dllee striedanie krasnych a nedotiahnutych momentov.
Elviru spievala pre mia celkom neznima a malo vyrazna
Amelia Felleova.

0 miv$ak na druhej strane najviac vadilo, to bol v§kon or-
-____—_———_

Operné dojmy zo Sicilie

TeATRO MaAssIMO, PALERMO

chestrdlnej a zborovej zloZzky. Maurizio Arena je znamou di-
rigentskou osobnostou a na zdklade jeho vlafajsieho vykonu
vo Verone som ho mal tak zakédovaného aj vo svojej pamati.
Teraz vsak jeho orchester hyril nepresnostami, zvuk bol ne-
homogénny, priam akasi ad hoc troven silala z orchestriska
a superponovala aj tak uz zname slabiny orchestracie mladého
Verdiho. A tu som si nemohol nespomentif na nezabudnutel -
ného Lamberta Gardelliho, ktory tak majstrovsky interpreto-
val v Budapesti prave tie rané verdiovky.

Zaver sezény Teatra Massimo Bellini v Catanii patril taktiez
Giuseppe Verdimu, a to uvedenim strednej casti ,popularneho
triptychu® Il trovatore. Dojmy, ktoré si odnaSam z tohto oper-
ného vecera, su v porovnani s Palermom priam opacného
charakteru. UZ samotnd budova svojim umiestnenim vyvo-
lava opacnu reakciu. Je totiz priam zaklinena do husto osidle-
nej casti mesta a tak nema nijakd perspektivu v porovnani
5 majestatnostou Teatra Massimo v Palerme a jej celkom scer-
neta fasdda priam tizi po natieraoch. Tento prvy negativny
dojem sa vsak po vstupe do budovy razom meni a clovek je
ocareny krasou, ktord ho tam privita.
Divadlo je ovela mensie ako v Pa-
lerme, no kym tam citit akysi indife-
rentny chladny vanok, tu je clovek
ofareny intimnou atmosférou tohto
klenotu.

Zhodou okolnosti aj tu som sa stre-
tol s premiérovym obsadenim. Vi-
zualna zlozka tejto inscenacie svojou
ostchanostou a improvizovanostou
bola diametralnym protikladom toho,
¢o som videl v Palerme. No spevacke
vykony vediceho kvarteta boli na
vynikajucej urovni. Z nich ako pri-
mus inter pares spominam Lea Nuc-
ciho v kostyme gréfa Lunu. Hodl fa-
rebny odtienn jeho baryténu je azda
svetlejsi ako u Sandora Svéda ¢i Piera
Cappuccilliho, celkova koncepcia
a jeho spevacko-herecka kredcia je
Gzasne autenticka. Prijemné prekva-
penie pripravila doteraz nezndma Marianna Cornettiova
ako pomstychtivd Azucena. PoCavat tento krasne vyrovnany,
vyrazovo plny, zamatovo makky alt bolo primarnym zazit-
kom. Daniela Dessiova je vitanou sopranistkou v La Scale
prave tak ako na poprednych scénach svetovych opernych
domov. Kulminaénym bodom jej inak vyrovnaného vykonu
je samozrejme velka aria ,Timor di me?”... a scéna s Lunom
v poslednom dejstve.

Lando Bartolini je stile vybornym Manricom. Hlasova
kréasa, bezpecné vysky a pravy hrdinsky charakter si aj dnes
jeho doménou. Mario Luperi ako Ferrando disponuje pek-
nym a objemnym basbaryténom, no rytmicka disciplina nie je
jeho silnou strankou.

Orchester na ¢ele s Willom Humburgom podal solidny, na-
patim presyteny vykon, vysoko prevysujud kolegov z Palerma.

O programovych bulletinoch iba tolko, ze ich hmotnost sa
pohybuje okolo pol kilograma, ale tomu zodpovedd aj ich
krasa a izasné obsahové bohatstvo. @

Foto O, Bered

JozEF VARGA
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MUSICA AETERNA

Zavere(ny koncert suboru Musica
aeterna v jubilejnej sezone SF 1. jina
bol podobne ako minuly rok venovany
mladym interpretom. Kontrabasista sd-
boru Jan Krigovsky sa ako solista
uviedol v Cassatio in D Johanna Matt-
hiasa Spergera. Skladba ¢lena vynikaju-
ceho orchestra primasa J. Batthyanyho
a kontrabasového virtuoza predstavuje
typ hudby, aka zrejme beZne znela tre-
bars v zahrade arcibiskupského palaca,
alebo i na verejnosti pristupnych kon-
certoch, ktoré arcibiskup poriadal v Po-
dunajskych Biskupiciach. Komorna zo-
stava Siestich ndstrojov — flauta, husle,
viola, violone a dva prirodzené rohy
(slovensky v Ziadnom pripade nie ,na-
turhorny”, ako je uvedené v prog-
rame!) - vytvara nielen velmi zauji-
mavu farbu v ,tutti”, s moznostami roz-
nych farebnych kombinacii, ale hrad
majui moznost ,predviest sa* aj v pocet-
nych sélach (batthyanyovski hudobnic
boli totiZ bez vynimky naozaj vyborni
inStrumentalisti!). V3etci solisti nielenze
zvladli svoje technicky ¢asto narocné
party, ale prejavili aj zmysel pre 5tyl ob-
sahovo sice nie prili§ narocnej skladby,
rozhodne vsak hudby bohatej najma na
sadzobné a farebné napady (umné vy-
uzivanie kontrastov slacikovych nastro-
jov vodi dychovym). Z farebnych kom-
bindcii upitalo azda najviac ,temné”
dueto violy a violone v Ronde (,mi-
nore”). J. Krigovsky ukazal nielen
dobri technicki pripravu aj v tych naj-
narocnejsich sélach, ale v celej skladbe
aj pekny, spevny tén. Chvalyhodne tak
nadviazal na priekopnicku snahu R.
SaSinu v propagacii Spergerovho zauji-
mavého diela.

Druhym mladym sélistom vecera bol
Robert Sebesta, hudobnik vyborne
pripraveny teoreticky, neinavny propa-
gator dobového klarinetu a basetového
rohu. Solisticky vystipil na dobovom
klarinete (resp. jeho kopii) prvykrat
a v Koncerte B dur pre klarinet Karla Sta-
mica prejavil naplno aj svoju velki mu-
zikalitu a prirodzenu hudobnicku inteli-
genciu. Mad pekny, kultivovany ton,
vyborne citi frdzu, na nastroji s mini-
malnym poctom klapiek hra technicky
velmi isto, jeho ozdoby su absolitne
jasné, zretelné a presné (pridal, tak ako
sa to na koncert patri, velmi vkusné, nie
vsak dlhé kadencie). R. Sebestovi dote-

rajsie studium u ,méaga“ starého klari-
netu E. Hoepricha nesporne prospelo
a verime, Ze po dlhodobejsej spolupraci
prinesie eSte mnohé pekné vysledky. Aj
sihra s orchestrom fungovala bez-
chybne, poslucha¢ mohol v pohode
»vychutnavat” stylova istotu, s akou sa
Musica aeterna uz dlhsi ¢as pohybuje
na pdéde hudobného Kklasicizmu. Or-
chester predviedol sam dalsie 3 skladby,
ktoré viak trochu utrpeli prili§ komor-
nym obsadenim (v husliach len po 2
hracoch). Najma zaverecnému, chro-
nicky zndmemu Divertimentu F dur KV
138 W. A. Mozarta chybal nosnejsi, ,or-
chestralnejsi“ zvuk, i ked priptstame,
Ze vo svojej dobe nebolo podobné
skromné obsadenie vynimkou. Tyka sa
to aj druhej skladby, ktorii po SKO na-
novo ,precitala® Musica aeterna — Or-
chestrdineho tria G dur op. 1 ¢. 6 Jana
Vaclava Stamica, kde je ,drive” slaciko-
vych nastrojov, najmd husli azda este
doleZitejsSi nez u Mozarta. Stuhra bola
dobré, nechybali tu vietky tie ranoklasi-
cistické jemné ,finesy”, zretelné proti-
hlasy, nahle zmeny nalad, len trochu
absentovalo ,zastreSenie” celku hutnej-
sim, ,orchestralnej$im” zvukom (proti
vypadkom sposobenym chorobami viak
sotva mozno niefo robif). Napodiv
tento drobny nedostatok bolo najmenej
citit v Scherzande C dur Hob. I1:34 Jose-
pha Haydna, skladbe hyriacej typickymi
haydnovskymi napadmi a humorom.
Zaveretny koncert sezény 1998/99
vlastne len ,podirhol”, Ze sibor Musica
aeterna ma nielen svoje jasne defino-
vané miesto v nasej hudobnej kuluire,
ale Zze aj v skromnych ekonomickych
podmienkach moZno robif zaujimavu
a hodnomu dramaturgiu v oblasti tzv.
starej hudby. Otazkou tak zostava pre-
dovsetkym, ¢i dalSie financné ,skrtenie”
vydrzi posluchaé, ¢ sa nevytrati z kon-
certnych sieni podobne ako pred desia-
timi rokmi. Vtedy to v3ak bolo z inych

dévodov...
LapisLav Kacic

VIEDEN — BRATISLAVA

Na zaverecnom koncerte cyklu Vie-
den-Bratislava, ktory v Zrkadlovej sieni
Primacidlneho paléca poriadalo Mestské
kultirne stredisko v spolupraci s Raki-
skym kultdirnym centrom v Bratislave,
sa 16. juna predstavil u nas prvykrat si-
bor Ars Antiqua Austria. Pozvanie
tohto stboru bolo velmi dobrym napa-

dom. Rakusko dnes disponuje viace-
rymi kvalitnymi telesami zameranymi
na interpretaciu starej hudby na histo-
rickych ndstrojoch. Stibor Ars Antiqua
Austria, ktory vedie koncertny majster
orchestra Wiener Akademie huslista
Gunar Letzbor, je mladym telesom
a taky - mladicky, vitdlny, bezpro-
stredny — je i jeho prejav. Pripravil
velmi zaujimavy program: kombinaciu
klasickych i neznamych diel barokovej
literatiiry. K tym neznamym patrili dve
sonaty rakiskeho skladatela Romana
Weichleina zo zbierky Encaenia musices.
Tato zaujimava a kvalitna hudba potvr-
dila, aké relativne je ,Skatulkovanie“
skladatelov minulych storo¢i (¢im dalej
dozadu, tym viac). Sonity R. Weich-
leina v ni¢om nezaostavaju za podob-
nou tvorbou jeho znamejsich stcasni-
kov H. 1. E Bibera, Georga Mufifata
alebo H. Schmelzera. V mnohouseko-
vych skladbach sa uplatiiuje aj zna¢na

s

ARS ANTIQUA AUSTRIA

virtuozita a velmi origindlne napady,
napriklad v passacaglii zo Sondty ¢ 3
alebo v dokonale zrkadlovom formo-
vom riedeni Sondty ¢ 7. Ars Antiqua
Austria sa popasovala s naro¢nymi
partmi Weichleinovej skladby velmi 1s-
peine. Na jej hre citit vplyv expresiv-
neho itylu N. Harnoncourta, a najma
R. Goebela (Musica Antiqua Kdéln), no
u tychto mladych ludi nejde o Ziadne
epigénstvo, ale o hladanie vlastnej, in-
dividualnej cesty. Prejavilo sa to i v $0-
nate Sperantis Gaudia zo zbierky Florile-
gium Primum Georga Muffata, prizndm
sa viak, 7e sposob hry stiboru tu posobil
prili§ ,trhano”, rozkiskovane, skladb'f
chybala corelliovska talianska uslachti-
lost a spevnost ¢i lullyovska vznedenost,
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ktora charakterizuje muffatovsky
,zmiesany $tyl“. Stubor pristupuje k in-
terpretacii svojsky, individudlne, ¢o je
trendom hnutia ,early music”, no s vy-
kladom tzv. malej reprizy (petite re-
prise), ked ju zahrajui len sélové husle,
dokonca bez continua, mozno polemi-
zovat.

JKlasicky” barokovy repertodr zastu-
povali dva koncerty: v Kencerte pre husle
a mol BWV 1041 Johanna Sebastiana
Bacha sélovy part zahral s isotou veduci
suboru, pdsobivy — hoci trochu neob-
vykly (napriek zndmym iniciativam
J. Rifkina a jeho nasledovnikov) — bol
i ,prichladny” zvuk individualne obsa-
denych orchestralnych partov. V baso-
vej linii Andante (no i v celom prog-
rame) vynikol pekny, plny, farbisty
zvuk malého violone, podstatne men-
siecho a velmi pohyblivého basového
nastroja neZ sa pouZiva v continuu
bezne v sucasnosti (na takychto nastro-
joch zrejme hrali eSte aj v 18. storod
batthyanyovski virtuézi J. M. Sperger
a J. Kempfer). Solistom znameho Kon-
certu pre sopraninovil flautu RV 443 Anto-
nia Vivaldiho bol Michael Oman. Na-
priek ,biondiovskym” tempam v pod-
state zvladol technicky narocny part
a ukazal najmd velmi peknu kantilénu
v pomalej ¢asti. Udinne zapdsobila i cel-
kové jasna koncepcia skladby a tak ako
v ostatnych skladbach aj nenasilné, pri-
rodzené zavery, ,okorenené” trochu len
acciaccaturou ¢embalistu. Velmi dobrou
~dramaturgickou bodkou“ koncertu
bolo Capriccio stravagante Carla Farinu.
Populdrna skladba prekypujtica baroko-
vym napodobiiovanim redlnych zvukov
a vyZzivajuca sa v skutoénych ,vystred-
nostiach” mala doslova vyborny ,od-
pich“, a to nielen v kratkych taneénych
medzihrach, ale aj — ¢i predovsetkym —
v napodobnovacich isekoch (este $tas-
tie, Ze ich nemecky ohlasoval ¢emba-
lista, lebo v programe sa objavili nie-
ktoré prekladatelské nezmysly, napri-
klad ,Piffarino” ako ,mald fujara” &
~Clarin® ako ,klarinet“). Niektoré
miesta ako napriklad ,Tremulant” som
uz davno nepocul zahrat presveddi-
vejSie. Rakiskemu kultirnemu centru
\'lBratisla\'c rozhodne patri vdaka za
napad pozvat k nam zatial nezndmy
mlady siibor.

Lapistav Kacic

DNi Porskes HUDBY
V Bramisiave (25.-27. 5.)

Da ; 2 2
d‘:i?sa V tomto pripade hovorit o tradi-
12 Akcidm z minulého re¥imu sa to

—

dozaista nepodobalo, lebo... Druhy ro¢-
nik podujatia, ktoré aSpiruje na trvalé
miesto v hudobnych podujatiach Brati-
slavy, ma takyto rodny list:

Hlavnym organizatorom je Polsky
klub — Spolok Poliakov a ich priatelov
na Slovensku, Samospravny snem
Sliezskeho vojvodstva, Polsky institut
v Bratislave, zdruzenie Spéinota Polska
v Bratislave a Velvyslanectvo Polskej re-
publiky. V tomto roku sa na financovani
celého podujatia podielalo prvykrat aj
Ministerstvo kultiry SR.

FRE7

H. HoLEKsA

Ambiciou Polského klubu je nadvia-
zat spolupracu s podobnymi klubmi
v zahraniéi. Prvé ovocie uz zaznamenali
na druhych Drioch polskej hudby, na
ktoré pricestovali aj Poliaci z blizkej
Viedne.

Dni polskej hudby otvoril koncert SKO
pod vedenim Bohdana Warchala,
ktory v aprilovom vydani mesacnika
Ceska beseda opét pripomenul, Ze jeho
rodicia boli polskej narodnosti, jeho
rodnym mestom bola Orlovd a svoj
umelecky Zivot spojil so Slovenskom.
Ako doma sa citi tu i tam. Meno WAR-
CHAL ma takd znackovu silu, Ze jeho
interpretacné umenie by si radi privlast-
nili s poteSenim vsade. Ostiva verny
svojmu krédu: nezaprief pévod, neza-
budnit na korene a vietko ostatné ve-
novat hudbe. Na prvom koncerte Dni
polskej hudby zaznela okrem skladby E.
Chopina v podani SKO iba jedna polskd
skladba — Goreckého Tri kusy v starom
style, ostatné boli v duchu tradi¢nej dra-
maturgie — serenady E. Elgara a P. I. Caj-
kovského, Mozartovo divertimento
a ¢arovna Zeljenkova Musica Slovaca.

Najsilnejsi akcent na ,polskost” bol
na druhom koncerte — na Hrade dostali
prilezitost ,chopinisti“. Z Katovic, kde je
Hudobna akadémia, prisli dvaja:
Hanna Holeksa, posluchacka 4. roc-
nika, a Zbigniew Raubo, posobiaci na
akadémii ako pedagdg. Predstavili sa

Foro ArcHiy
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vyberom z polonéz, noktirn, valékov,
mazuriek, balad. Kedze umelci v Brati-
slave nie st znami - o Hanne Holekso-
vej aspon tolko, 7e od roku 1995 zbiera
rozne ceny v suifaZiach, az po ostatni —
1. cenu v sufazi Nadacie Yamaha -
v tomto roku. Zbigniew Raubo absolvo-
val stufaze Busoniho v Bolzane, Liszta
v Utrechte, v Leeds v Anglicku, M. Lon-
govej v Parizi a ziskal diplomy za tcast
na Chopinovej stitazi vo Varsave, okrem
toho vela nahrava, koncertuje ako so-
lista i komorny hrac.

Vykon mladuckej klaviristky Hanny
Holeksa prekvapil pianistickou zrelo-
stou, krasnym ténom, prepracovanim
vyrazovych odtienkov a presnym frazo-
vanim. Aj ked ma svojim sposobom za-
ujali vietky skladby v jej podani, chcem
vyzdvihnit najma to, Ze ocarujico za-
hrala 4 mazirky z op. 30. Dominoval
v nich detail, perlivda drobnokresba,
rozmanitost tane¢nych obrazov a kuzlo
dievéenskej muzikality. Umelkynia ma
zmysel aj pre velké plochy rozmernych
diel, dokaze ich dynamicky rozvrhnut
a nestratit pritom zo zretela celok. Jej
talent ma tendenciu dalej sa rozvinut,
verim, Ze nie iba v romantickej klavir-
nej literature.

Zbigniew Raubo od prvych ténov
ukazoval, Ze ,jeho” Chopin bude od-
lisny, ovela viac muZny, plnokrvny,
temperamentny v tempach, dynamike i
udere. Z. Raubo ma vlastny, originalny
interpretany nazor na Chopina, vy-
razne to dal najavo predovietkym
v stvarneni valcikov op. 34 — As dur,
a mol, F dur - kazdy z nich vymodeloval

Z. Raugo

do neopakovatelnej podoby, vyhrotil
vietky mozné dynamické i tempové
kontrasty a — ¢o bolo zvlastne — nepdso-
bilo to nasilne. Podobne v zavereénej
Polonéze fis mol zdoraznil mnohé prvky
v novych vztahoch a posteklil nas sluch
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nejednym originalnym detailom. Mi-
lovnici Chopinovej hudby mohli byt
spokojni.

Tret! koncert z Dni polskej hudby po-
skytol poteSenie znalcom organovej
hudby. Do vyberového ,klic¢a” zapadol
Henryk M. Gorecki aj Roman Ber-
ger, pdvodom Poliak, ktory o. i. v Kato-
viciach Studoval klavir. V Goreckého
skladbe O Domina nostra okrem organa
znel aj zensky vokal Nao Higano.
V ostatnych dielach sa striedali Jan
V. Michalko a talentovand studentka
Zuzana Ferjendikova. Obaja solisti za-
nechali dobry dojem pred pocetnym
slovensko-polskym publikom. Vyber
diel vhodne korespondoval s myslien-
kou festivalu. K preduchovnenému Go6-
reckému prilichavo zneli dve casti
Arvo Padrta, J. V. Michalko prostred-
nictvom vlastnej improvizacie na dve
dolezité témy dostal na koncert aj meno
BACH ako jednu z tém. Ilja Zeljenka
okrem skladby Liganiry poskytol prave
Dniom polskej hudby vzacnu prilezitost
uviest slovenskd premiéru jeho skladby
Helios toccata (Ferjencikovd). Toccata,
navonok pdsobiaca ako priehladny tok
roznych metrorytmickych modelov, je
zdanlivo medzi organovymi toccatami
z tych lahdich. V skutocnosti je to
presne naopak, je naronym orieskom
pre zrelého organistu, lebo si vyZaduje
respektovanie 1lohy casomiery a pre-
sného rytmického plynutia. Posobivy
zadver — Roman Berger: Exodus (Musica
profana a Dies irae) v podani J. V. Mi-
chalka - vyznel ako vyhroteny hudobny
kontrast medzi profannym a dramatic-
kym, poukazal na spojitosti vSedného
a vzneSené¢ho, ponechal vo vzduchu
otazniky i podnety na zamyslenie.

MESkA PuSkASoOvA

Dni Euréry

V dnoch 7.-9. maja, cize synchrénne
s oslavami Dna vitazstva nad fasizmom,
sa stala slovenskd metropola mestom,
kde sa ako sucast Dni Eurdpy uskutoc-
nil Novoeurépsky festival venovany
pamiatke velkého huslistu a humanistu
Lorda Yehudi Menuhina (1916-1999),
ktory bol o. i. aj inicidtorom Medzina-
rodnej tribiny mladych interpretov
(TIJI/UNESCO), uZ niekolko desatroci
pravidelne prebiehajicej v Bratislave.
Ustrednym podujatim Novoeurépskeho
festivalu (t. j. festivalu novej Eurdpy)
bolo uvedenie 9. symfdinie od L. Beetho-
vena v podani SF a SFZ pod taktovkou
jeho iniciatora J. M. Hindlera, a to
dvakrat: v den oslav, 8. méja, na Prima-

cidlnom ndmesti (s priamym televiz-
nym prenosom) a 9. maja v Koncertnej
sieni SE.

Pocut po sebe dvakrat za sebou to isté
nastudovanie je nesporne podnetom
pre porovnavanie, pre hladanie rozdie-
lov. Na prvom Kkoncerte snimali mikro-
fény samostatné skupiny a ich vysledny
zvuk sa 3iril do éteru spolu s televiznym
signdlom. Zvukova technika obnazila
tak mnohé nedotiahnutosti, nevyda-

J. M. HANDLER A Y. MENUHIN

rené miesta, nesistredenost hracov. Tie
sa na druhy den bud zlepsili (hradi si
davali pozor), alebo v celkovom zvuku
zanikali. Frekventovanému opusu
zrejme chybal dostatoény pocet skisok
na to, aby chulostivejSie miesta boli
stvariované istejsie. Dotahovali sa tak
vddsinou az na zadklade skusenosti
z predchadzajiceho dna.

Dirigentovo ponatie sa zameriavalo
na ucinné stavanie ploch. Handler zdo-
raziioval formovanie celkovych linii
a vychadzal pri tom z premyslenych
temp. Budoval ich viak s istym citovym
odstupom. Nedostatok ,$tavy” sme citili
najma v 3. Casti Adagio molto e cantabile.
Dirigent sa zameriaval skor na vybus-
nost Beethovenovej hudobnej reci.

S uznanim sa treba vyslovit o vyni-
kajucom medzinarodnom kvartete so-
listov. Slovensko na znamenitej urovni
reprezentovala sopranistka, solistka
Opery SND Adriana Kohutkova. Jej
prijemny timbre, vricny prednes a in-
tonacna spolahlivost (chulostivé b«
zvladla s tiplnou suverenitou) vhodne
kore$pondovali s prvotriednymi vy-
konmi kolegov. Rena Spinglerova
(alt = SRN) ma zamatovo zafarbeny
hlas, zretelnid artikulaciu a aj v ansam-
blovkach sa vedela prisposobit celko-
vému zvuku. Tenor Tomassa Ran-
dazzu ma nosnost, pekné zafarbenie,
jeho prejav je vricny. Basbarytonista
z USA Max Wittges prekrasne pred-
niesol svoju vstupnu pasaz, najmd na
druhom uvedeni, a zapdsobil svojim

Fora Archiv

sugestivnym, plnozvuénym hlasom.
Standardny vykon podal Slovensky
filharmonicky zbor (zbormajster Jan
Rozehnal).

Napriek nasim vyhradam dirigent
i interpreti u publika vysoko zabodo-
vali. i

Viapimir CiZik

Kravir v KLARISKACH

Celovecerny recital holandského klavi-
ristu Martyna van den Hoeka odznel
v Klariskach 28. madja. Bol pozoru-
hodny aj tvm, Ze umelec pdsobiaci ako
vediici majstrovskej triedy viedenského
Konzervatoria zaradil do programu aj
dve disla z tvorivej dielne slovenskych
komponistov, ¢o je u zahrani¢nych
interpretov tkaz nie prave kazdo-
denny.

Program demonstroval Siroké rozpa-
tie umelcovho repertoaru. Otvorili ho
aridcie na ,skondil sa méj mlady Zivot” od
J. P. Sweelincka. Ich interpretacia zau-
jala kultirou ténu, prostotou, nepateti-
zovanym vyrazom, agogicky temer ne-
zvlnenym hudobnym tokom. Uz druhé
Cislo — Air Varie , Wilhelm van Nassaue”
KV 25 od W. A. Mozarta - nastolilo viak
po odzneni isté otazky. I ked tato
skladba ranej mladosti velkého vieden-
ského majstra nevynika originalitou,
jeho tlmocnik sa usiloval stavat kon-
trasty. Pri ich nacrtavani neSetril zvu-
kom, krehké pasaze modeloval viac vir-
tudzne, so skromne plastickym a nie
prave Sirokym diapazénom vyrazu.

M. VAN DEN HOEK

Pri hodnoteni interpretacie Cikkero-
vej Sonatiny treba vac$mi uznat fakt na-
Studovania neZ vystihnutie ducha Cik-
kerovej hudby. Interpretacnou zasadou
skladby je nadlahcovat akordy & pasaze
spriadajuce tematickii pracu, fo v tomto
pripade na mnohvch tsekoch chybalo.
Tym sa miera naej nespokojnosti este
nenaplnila. Van den Hoek nema uzsi kon-
takt so slovenskym folkléorom a s tem-
peramentom néasho ludu. A tak Cikker

.
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vyznel skor virtudzne, technicky bri-
lantne, ale bez nalezitého vtipu, Zivosti
(najma v druhej casti), zvukovej rafino-
vanosti a najma hlbsieho ponoru.

V programe spoluicinkovala aj slo-
venska violistka Darina MarSovska,
a to v Hummelove] Fantdzii pre violu
a klavir D dur. Ziadalo sa nam trochu
odlah¢it klavirny zvuk (nastroj mal mat
pootvorené, ¢ celkom zavreté veko,
aby zodpovedal akustike priestoruj.
Pastelovejsi zvuk violy zanikal, bohato
figurovany klavirny zvuk dominoval.
Viola sa tak zdala ako sprevadzajuci
a nie rovnocenny nastroj. Celkovy vy-
sledok: prevaha remesla nad tvorivo-
sfou, vyrazova sterilita.

V druhej polovici vecera odzneli Styri
casti z klavirnych skladieb Dezidera
Kardosa. Aj tie vsak pri vietkej tucte
k samotnému uvedeniu prili§ nezaujali
optikou interpretovho pohladu. V Medi-
tdcii namiesto spevnej kantilény umelec
zdoraznoval zaujimavo sa meniace
harmonie, a aj to na ukor vricnej
hibky. Humoreska by bola zniesla viac
lahkosti, jasnejSiu artikulaciu. Piesesi
bez slov, ktora by ziskala na spevnosti uz
len spomalenim tempa, znela odme-
rane, nezaujato. Zaverecna Burles-
ka svojim temperamentnym spadom
a zdatnym technickym stvarnenim vy-
la klaviristovi relativne najvydarene-
jsie. Aj tu sme vsak citili isté rezervy
v artikulacii.

Holandska klavirnu tvorbu repre-
zentovala Sendta (z roku 1932) od
Willema Frederika Johannesa Pijpera
(1894-1947), dlhoro¢ného riaditela
amsterdamskej Hudobnej akadémie.
V kompozicii bol samoukom, vysiel
z tvorby Mahlera, Debussyho, no ¢os-
koro prijal aj podnety od nastupujticej
avantgardy. Sedemminttové dielo za-
ujalo vyuzitim technickych moZnosti
ndstroja, napaditou figurdciou toccato-
vitych ploch a najmié Gcinnym budova-
nim linii. Treba vyzdvihnit elan a zau-
jatost, ktorymi van den Hoek tento
Opus opuncoval.

Aj v interpretacii Chopinovych valdi-
kov - F dur a As dur z op. 34 a fmol na-
priek istej snahe o poetickost vyrazu vy-
fazne prevazovala brilancia, az pre-
hnané tempé, vitdlny prejav. Tieto
tendencie vystipili eite markantnejsie
do popredia v zaverecnej Lisztovej Kon-
certnej parafrdze (na valcik z opery Ch.
Gpunoda Faust a Margaréta). Interpret,
vitaz medzinarodnej sttaze E. Liszta, sa
t v plnej miere prejavil ako virtuézny
exhibicionista s obdivuhodnou fyzickou
a psychickou vydriou. Mozaika jeho

portrétu sa ndm nacrtla celkom zre-
telne: najlepdie sa citi na podiu s die-
lami, kde moze demonstrovat svoje
technické zazemie.

Viapimir Cizik
KONCERTY V MIRBACHU

Tomad Nemec, laureat pocetnych
stfazi (0. i. Hummelovej v Bratislave
a Brahmsovej v Portschachu v Raki-
sku), ktory sa predstavil v Mirbacho-
vom palaci 16. 5., je typ technicky
mimoriadne vyzbrojeného klaviristu.
Tento predpoklad mu dovoluje zarado-
vat do programov bez rozpakov najna-
rofnejsie a najznamejsie diela klavir-
neho repertoaru. Posluchd¢ neciti
v jeho hre problémy; vidy je ¢o obdivo-
vat i nad ¢im sa zamyslat.

Za velkymi technickymi danostami
obycajne ¢ihaju zvody so sklonom za-
meriavat sa na braviirny prejav, so sna-
hou oslnit posluchaca. V. Nemcovom
pripade viak o takychto tendencidch
nemozno hovorit.

Dokézal velmi zaujat koncepciou
Chopinovej Balady g mol op. 23. Je vy-
borny chopinovsky tlmocnik, ktorému
je blizka nielen poetickda meditacia,
vricnost, kantabilita, ale aj brilancia
a dramaticka vasnivost. Useky Balady
mal vzorovo premyslené, precitené,
zvukovo a farebne pestré, bohaté. Ani
v code skladby neprehnal tempo, bol
strhujiici a po paralelnych pasazach do-
sledne dodrziaval, ba i trochu prekraco-
val predpisané pauzy, ¢&im dosiahol zna-
menity ucinok.

V Schumannovych Symfonickych etu-
ddch op. 13 zddraznoval hutnost, plno-
zvucnost faktiry jednotlivych variacii.
Tu by azda prospelo viac spevnosti, pas-
telovejSie tienovanie kantilény, ale aj
premyslenejsie stvarniovanie vrcholov.
I sprevadzajice hlasy akordov, v kto-
rych citit vasnivost, mozno hrat zvu-
kovo skromnejsie, menej priebojnejsie,
no naliehavejsie.

Pat etud pre klavir od Ilju Zeljenku
treba hodnotit s obdivom nielen vzhla-
dom na suverénne technické i pa-
mafové zvladnutie, ale Ziada sa tiez zd6-
raznif pouZitie rozlicnych technickych
prostriedkov (pasaze, trilky, akordy, dvoj-
hmaty, rytmické kombinacie a pod.),
ktoré autorovi slizia pri budovani G¢in-
nych pléch. Ma cit pre mieru; ked
treba, pouzije kontrast, aby plocha mala
klenbu a sucasne vyrazovy dopad.
Triumfoval interpret i osobne pritomny
autor.

Zavere(na Spanielska rapsidia od Fe-

KON i

renca Liszta bola pre Nemca vhodnym
priestorom na exploatovanie technic-
kého zazemia i fyzickej vydrze. Sme
presvedceni, Ze v buddcnosti umelec aj
pri timoceni tohto opusu najde este viac
nuans. Po stranke technického zvlad-
nutia obstdl bravirne & v skokoch, &s-
tote oktdv, alebo vo zvukovej prieboj-
nosti. Priestor naplnil tak, ako by znel
orchester.

Mlady klavirista zal ovacie. Potvrdil,
ze patri k Spicke svojej generacie. Pra-
cou na sebe dosiahol uz vysoké méty
a jeho vystipenie bolo dalsim stupien-
kom k métam najvy3sim. Gratulujeme!

Viapimir Cizik

Co méze byt pre hudobni kritiku zauji-
mavejsie, nez byt pri nastupe najmlad-
Sej umeleckej generacie. Interpretacnej,
ako aj skladatelskej.

23. mdja sa v Mirbachovom palaci
predstavili bratia Michal Stahel - vio-
loncelista a Juraj Stahel - huslista
v tvorivej spolupraci s Maridnom
LapSanskym. Program - Johannes
Brahms: Sondta pre violoncelo a klavir
e mol op. 38 a César Franck: Sondta pre
husle a klavir A dur.

Michal Stahel vo svojom pristupe
k Brahmsovej hudbe dokazal celkom
jednoznacne, Ze tohto skladatela mozno
hrat zrelo i v mladom veku, bez uvazo-
vania o tom, ¢i je najromantickej$im
klasikom alebo najklasickej$im roman-
tikom... Hlboko sa ponoril do tejto vel-
kej hudby a pociival ju. Bol tvorivym
posluchacom svojej vlastnej hry i svoj-
ho partnera. Violon¢elo mu bolo ,len”
nastrojom na vyjadrenie rozhovoru
s Brahmsom. Michal ma zvlastny dar:
jeho hra je spontanna, bez patosu. Po-
korné vricne muzicirovanie — nepre-
trzita koncentracia a stala sebakontrola,
sebapociivanie a nadvidzovanie dialdgu
s partnerom. Obchadza dynamickd
agresivitu vedomy si toho, Ze ide o so-
natu pre dva rovnocenné ndstroje.
S rovnakym pézitkom som sledoval
i Mariana LapSanského, pre ktorého
muselo byt stretnutie s Michalom Sta-
helom tvorivym muzikantskym zazit-
kom. Stretla sa tu skisenost s objavova-
nim a vyznelo to ako doplianie sa.
Brahmsov klavir je hutny, orchestralny,
miestami koncertantny. Tdto polohu
neraz velmi spravne vytusil i violonce-
lista a doslova podporoval svojho part-
nera v tomto smerovani. Bol to pekny
zazitok.

Potom vsak priSiel C. Franck a s nim
ind interpretacna kvalita. Juraj Stahel je
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NAMIESTO RECENZIE
ALEBO

VANESSA MAE v BRATISLAVE

Promotion manager, sales director, re-
presentative... Nové a zarufene dyna-
mické profesie. Ak pracujete v kul-
tdre, reklame a snazite sa svoju pracu
¢ ,produkt” predaf, zrejme sa s nimi
stretavate. MoZno ste jednym z nich.

Ak ste redaktorom v tlacenom mé-
diu, zrejme vam casto pontkajui infor-
macie o interpretoch, ktorych zastu-
Pujt, volaja vas na koncerty, zaplavuji
vas novymi nahravkami. Si k vam
mili, pozorni — len aby sa vo vadej rub-
rike objavila zmienka o ich hviezde.
Prosto bojuji o medialny priestor, nad
ktorym svojim spésobom panujete. Za-
vidim vam ten slastny pocit.

Aj ja pracujem v tlatenom médiu.
V dasopise. Odbornom. Pred polro-
kom som sa skontaktovala so viet-
kymi promotion agentirami velkych
nadndrodnych hudobnych vydava-
telstiev na Slovensku. Zareagovala len
jedna. Ostatni nevolaji. Ked zavolam
ja, vysvitne, Ze nemajui zaujem o to,
aby sa v naSom casopise uverejnila re-
cenzia nahravky ¢i koncertu ich umel-
cov. Vraj klasika, jazz, ¢ world music
sa na Slovensku predavaji tak malo,
Ze sa neoplati propagovat ich...
Zvlastna logika, asi tomu biznisu nero-
zumiem. Pomaly viak zistujem, Ze mu
nerozumeju ani poniektori nadriadeni
nasich ,promotérov” v prazskych cen-
tralach. Zeby slovenska cesta?

Viem, Ze mesacnik o klasickej
hudbe, jazze a world music nemébze
svojim dosahom konkurovat denni-
kom ¢ bulvarnym tyZdennikom. Ale
snad by malo byt elementarnou slus-
nostou poskytnuf zastupcovi odbornej
tlace, clenovi profesného novinar-
skeho zdruzenia jeden novinarsky lis-
tok. Kazdé médium ma svoj osobity
styl, jazyk a spbsob, akym sa venuje
danému problému. Je ¢udné, ak v pa-
lete tlace reflektujiicej zaujimavé hu-
dobné podujatie (ne)chyba hlas od-
borného casopisu.

Hald! Aky Zivot? Hudobny? Nepozndm.
A vibec, aky ndklad md vds casopis? Pro-
sim?! No to sa naozaj neoplaii... To nie je
nijaky biznis. Ze si ho kupuji prdve ti,
ktori maju radi klasiku, jazz a world mu-
sic? Taki sa predsa ndjdu aj medzi niekol-
kondsobne via&im poctom odberatelov hos-
poddrskych novin.

Good luck, pani promotéri!

ANDREA SERECINOVA

rozhodne velmi zdamy huslista, jeho
hra viak nemala umelecky rozmer.
Tempéd boli nejednoznacné, kolisavé.
Sporadické intonac¢né pribliznosti nedo-
volili hudbe vzlietnut, dostali sa ponad
vlastnu hru.

V nadvédznosti na tento komorny
koncert by som sa chcel zmienif i o ab-
solventskom recitali violoncelistu Mi-
chala Stahela, ktory bol 26. méja. I tu
(tentoraz v sucinnosti s klaviristkou
M. Blesakovou) sa potvrdili uz spomi-
nané kvality.

Napriklad: Mendelssohnove Koncer-
tantné varidcie op. 17 sa nesustredili na
lesk virtuozity, ale opdt na koncertné
murzicirovanie, ¢o mozno povedat aj
o Griegovej Sondte pre violoncelo a klavir
a mol op. 36 a o Prokofievovej Sondte pre
violonéelo a klavir C dur op. 119. V oboch
sa ukazal uz vyhraneny mlady umelec.

Teraz viak pride td nesmierne do-
lezita etapa, v ktorej by sa mal nesporne
velky talent dotvdrat, dozrievat. Verim,
Ze Michal si ndjde svoju vlastnu cestu,
lebo tu neexistuji nijaké recepty. Hu-
dobna kritika moze byt len kronikadrom
uspechov ¢&i prehier. To ostatné je
sihrou okolnosti a vlastného nazoro-
vého smerovania.

|GorR BERGER

Paralelne s objednanou recenziou do-
stali sme do redakcie spontinnu reak-
ciu na absolventsky koncert Michala
Stahela. Radi ju uverejiujeme:

Michal Stahel, Ziak bratislavského Kon-
zervatéria z triedy Karola Filipovica,
19-rocny violoncelista, uZ pocas svojich
Lucnovskych” rokov upozornil na seba
viacerymi tspechmi. Spomenme laure-
atstvo medzindrodnej interpretacnej
sutaze Beethoventv Hradec roku 1995,
1. cenu v sitazi studentov slovenskych
konzervatoril roku 1997, O rok neskor
sa stal finalistom vo Viedni na Eurovision
Grand Prix 98 a tohto roku v marci si
z medzindrodnej sataze Talent roka 1999

KALEIDOSEKOFP|]

V nddhernom prostredi solnohradského
Mondsee sa kazdorocne v septembri kond
komorny festival, venovany vidy tvorbe jed-
ného alebo dvoch skladatelov. Od 3.-11. 9.
t.r. si tu mozno vypocut v podani Th. Lar-
chera, E. Leonskej, M. Tana, Ch. Alltenbur-
gera, G. Riviniusa, P. Demengu, O. Bdra,
Auryn kvarteta a mnohych dalSich ko-
morné diela R. Schumanna a L. v. Beetho-
vena, doplnené o ¢itania z diel H. Heineho,
J. Paulg, E. T. A. Hoffmanna (Citaja S. Ber-
ger, J. BiBmayer, J. Stemberger a d.)

Rakisky avantgardny festival Steirischer
Herbst (25. 9. - 24. 10.) v Grazi stoji tohto

v Prahe priniesol titul absolitneho
vitaza, ¢oho stcastou je plné Stipen-
dium na rocné $tudiu v Londyne na
prestiznej Royal College of Music.

Zaujem ¢o najviac si rozsirit vzdelanie
v oblasti violoncelovej hry a konfronto-
vat ho s Uroviiou v zahranici dokazuje
M. Stahel dcastou na mnohych medzi-
narodnych kurzoch v Holandsku,
Svajciarsku, Velkej Britanii, ale i doma
v Piestanoch a Dolnej Krupej.

Prvu cast svojho absolventského kon-
certu zostavil z naro¢nych diel predsta-
vitelov romantizmu F. Mendelssohna
Bartholdyho  (Koncertantné  varidcie
op. 17) a E. H. Griega (Sondta pre violo-
ncelo a klavir amol op. 36). V druhej casti
odznela Prokofievova Sondta pre violo-
ncelo a klavir C dur op. 119, ktoru skla-
datel skomponoval na podnet jedného
z najlepsich svetovych celistov nasho
storo¢ia Mstislava Rostropovica.

Stahelova muzikalita, odusevnenie
a hlboka emocionalna zaangazovanost
sa sniibia s intelektovou zrelostou. Pred-
vedenie diel, na uspechu ktorého sa vy-
raznou mierou podielala i sprevadzajiica
klaviristka Maria Blesdkova, bolo natol-
ko strhujuce, ze nadSené obecenstvo si
vyaplaudovalo pridavok, ¢o na absol-
ventskych koncertoch nebyva zvykom.
Zaznel Original Rag ¢. 1 od Scotta Jop-
lina, ¢im umelec dokumentoval, Ze ani
tento typ hudby mu nie je cudzi.

Profesor Filipovi¢ pocas svojej peda-
gogickej ¢innosti pripravil na umeleckd
drdhu uz rad vynikajico pripravenych
absolventov. Sved¢i o tom aj jeho praca
s Michalom Stahelom, ktory ma vietky
predpoklady - talent, pracovitost
i zdravii ambicidznost — na to, aby sa
presadil solisticky i v medzindrodnom
kontexte. Titul Najlepsi absolvent roka
v odbore strunovych néstrojov, ktory
kazdorocne udeluje komisia bratislav-
ského Konzervatdria, Michalovi Stahe-
lovi patri opodstatnene.

ELena SEBOVA

KALEIDOSTEKOFP]

roku pod titulom RE-MAKE/RE-MODEL
Secret Histories of Art, Pop, Avantgarde
a kladie pracovnym skupindm v Londyne,
Chicagu a Berline otdzku o relevantnosti poj-
mu avantgarda v siéasnom umeni a v spolo-
&nosti. Vystavy, performansy, sympozid, hi-
dobné podujatia v Grozi budd priestorom
dialégu a odpovedi na tito tému. Hudobt!'ﬁ;'
program tohto velkého projektu sa kond
v rémei tradiéného festivalu hudobnej avant
gardy Musikprotokoll, organizovaného Ralﬁ
skym rozhlasom. Pogetné premiery diel do
mdcich i zahraniénych skladateloy, kto
vznikli na objedndvku festivalu, st jadrof
tohto tradiéného festivalu.
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ABB ‘99

Po VIII. ro¢niku medzinarodného festi-
valu vysokoskolskych zborov Akade-
mickda Banska Bystrica (24.-27. 6.)
mozeme konstatovat, ze ide o zborové
podujatie zrodené pod $tastnou hviez-
dou. V porovnani s inymi (a dnes uz po-
merne podetnymi) zborovymi poduja-
tiami na Slovensku méa ABB niekolko
vyhod. Pre domace zbory tym, Ze je si-
tuovana do geografického stredu $tatu,
¢o znamend nemald usporu ndkladov
na dopravu. Pre hlavny organizacny
chod podujatia je rozhodujice, Ze
hlavny usporiadatel, Univerzita Mateja
Bela, no predovsetkym jej Katedra hu-
dobnej vychovy, ho
chape nie ako povinnost, |
lez ako prilezitost vlastnej
prezentacie a ako vec
svojej cti. Podemny §tab
organizacnych pracovni- |
kov, existencia ubytova-
cich, stravovacich a kon-
certnych priestorov v je-
dinom aredli, to vietko
pomaha hladkému cho-
du podujatia. Navyse
v osobe Milana Pazurika
majui Bystricania mimo-
riadne schopného ma-
nazéra, ktory dokaze nie-
len ziskat moralnu i fi-
nanénd podporu MSaV,
zodpovednych organov
mesta i vlastnej univerzity, ale tiez pri-
viest do Bystrice viacero kvalitnych te-
lies zo zahrani¢ia (aj ked zatial len zo
zahranicia nas obklopujiceho, ¢i lezia-
ceho na vychod od nés, no zato v zbo-
rovom umeni neobycajne zdatného).

Podstatnou a najprestiznejsou zloz-
kou festivalu je sitaz - tento roénik po-
zostaval z troch koncertov sitainych,
troch festivalovych a galakoncertu s vy-
hlasovanim vysledkov. Zvoleny model
hodnotenia a ocefiovania je pomerne
komp]ikovan?, takZe na komplemy vy-
pocet vysledkov a cien (zbory boli za-
radované do bronzového, strieborného
a zlatého pasma, v zlatom u s uréenim
Poradia, a ocenené aj deviatimi osobit-
n}’{lli ¢enami spoluorganizatorov) rezig-
Nujeme a radiej sa pokusime o zovieo-
beenenie.

Kvantitativne bolo zastipenie zborov

_—

bohaté. V kategdrii komornych telies
sutazilo pat zborov (z toho dva zo Slo-
venska), v kategorii Zenskej Styri telesa
(vSetky slovenské) a v kategorii miesa-
nych zborov az osem telies (tri sloven-
ské). Uz aj z toho mozno dedukovat, ze
u nds je akoby fazsie ziskaf pre zborovi
¢innost muzsku cast studujucej popula-
cie. Vo viacerych (a nielen nasich) zbo-
roch bola muzskd zlozka pocetne redu-
kovana, takZe pravu sytu paletu zvuko-
vej farebnosti ozajstného miesaného
telesa docielili len niektori. Najviac ju-
hoslovansky zbor Belcanto z Bele-
hradu (bohuzial, za cenu porusenia
propozicii v zmysle vekovom) a ukra-
jinsky Gaudeamus z Dobrobyce.

Ak v rokoch 1993 a 1995 jedno-
znaéne prevysovali ostatnych laureat-

SPEVACKY ZBOR TECHNIK

ske zbory z Bydgoszcza a Debrecina,
tohto roku nik nezapochyboval o tom,
7e porota, vedena Petrom Hradilom,
udelila titul absolitneho vitaza Zboru
Univerzity A. Mickiewicza z Po-
znane opravnene. Zbor ma kultivovany
zvuk, vyvazenost hlasov, virtuéznost,
ale aj spontaneitu prejavu, schopnost
vyrazového spevu a prevazne sicasny
polsky repertoar (Twardowski, Koszew-
ski, Zakorski). Vo velmi dobrom svetle
sa predstavil aj ukrajinsky Gaudea-
mus, ktory okrem zlatého pasma vy-
hral tiez v komornej kategdrii. Popri fa-
rebnosti hlasov zaujal aj narodnym
(v porovnani s Poliakmi trocha menej
narofnym) repertoarom a suverénnym
dirigentskym vykonom Stefana Dats-
juka (porotou osobitne ocenenym).
Tretim kvalitnym zahraniénym zborom
bolo belehradské Belcanto, spievajlice

suverénnejsie nez na TZD v roku 1996.
Istym sklamanim bol zbor z Pardubic,
aj ked ziskal tretie miesto v komornej
kategorii, slabsi bol loty$sky zbor Re-
zekme i zbor z Erfurtu a najma
Gaudeamus z Pitesti (Rumunsko).

Zo slovenskych udcastnikov tu debu-
tovali SZ Sv. Ondreja z Ruzomberka
(Igor Mraz) a madarsky SZ UKF
z Nitry, pricom v druhom pripade islo
o pomerne skiseny zbor s vyhranenym
{na bohatej madarskej zborovej litera-
tire stavajucim) repertodrom a su-
verénnou dirigentkou Monikou Joszo-
vou. V Zenskej kategorii sa Iuventus
Paedagogica z Presova musela uspo-
kojit s tretim miestom (hoci v zlatom
pasme), kym prvé ziskali ex equo brati-
slavsky Comenius s dirigentom Serge-
jom Mironovom a Zbor
nitrianskej PdF s Ladi-
slavom Holaskom. Pred-
vedenie Bratislavéanov
(druhi v komornej kate-
gorii, kde sa predstavili
s obzvlast naroénym re-
pertodrom) sa nam vi-
delo prepracovanejsie.
Po rokoch utlmu zlepse-
nie naznadil aj bratislav-
sky Technik (Juraj Jar-
tim). Progresivna ten-
dencia je zjavna aj
v oboch banskobystric-
kych zboroch - Mla-
dost s Milanom Paz1iri-
kom a SZ J. Cikkera
so Stefanom Sedlickym.
Ten druhy dokonca s novym dirigentom
skondil hned za absolitnym vitazom
a pred Technikom.

Pri vysokej miere spokojnosti tak
s mimoumeleckym, ako aj umeleckym
profilom podujatia si nemoZzno odpustit
par pripomienok. V odvahe hladat pod-
nety v domaécej tvorbe nase zbory (a nie-
len na tomto podujati) v poslednom
case akosi nedrzia krok s reprezentantmi
inych zborovych kuluir, ktori sveju do-
madcu tvorbu prezentuji bez rozpakov
a s pocitom hrdosti. Za drobné chyby
krasy mozno povazovat minutaz festiva-
lovych koncertov a pricasté opakovanie
sifainych d&isel v ich programe. Ostatne,
aj nesutazna cast podujatia, kde domi-
novala mladost a uvolnenost, ma obrov-
sky vyznam motiva¢nym pdsobenim
dovnutra zborov i vodi verejnosti.

S. ALTAN

Fora Archiv
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MozARTOV TYZDEN '99

Tohtorocny druhy februarovy tyzden
mala bratislavskda kultirna verejnost
opdt moznost unasat sa hudbou W. A.
Mozarta. Mozartova obec Bratislava
na cele s jej zanietenym predsedom
Dr. Pavlom Polakom pripravila v spolu-
prac s umeleckou agentirou PAT-EX,
za podpory viacerych sponzorov a pod
zaStitou primatora hlavného mesta SR,
druhy roénik festivalu Mozartov tyi-
deni. Zamerom organizatorov podu-
jatia, ktoré sa, verme, vyprofiluje na
stabilny festival v kazdorocnom hudob-
nom kalendariu Bratislavy, je prezenta-
cia znamych i menej znamych vrchol-
nych diel Mozarta v $tylovych kontex-
toch a interpretaénych podobach.
Dramaturgia koncertov sa snazila o re-
prezentativne zastipenie viacerych
zanrov — v programe boli ukazky z Mo-
zartovej komornej i orchestralnej
tvorby. Chvalyhodny je zamer orga-
nizatorov rozsirit formy prezentacie
diela W. A. Mozarta. Tento rok ku kon-
certom a prednaskam pribudli vystava
a netradiéné vystipenie s mozartov-
skym kabaretom.

Otvaraci koncert festivalu v Zrkadlo-
vej sieni Primacialneho palca patril ko-
mornému zanru. V podani Prazského
tria odzneli klavirne trid C dur KV 548
W. A. Mozarta, ¢ mol op. 1 ¢ 3 L. van
Beethovena a B dur op. 21 A. Dvoréka,
¢m posluchac dostal prilezitost zicastnit
sa na malom exkurze do vyvoja tohto
komomého Zinru. Prazské trio podalo
profesionalny vykon, zodpovedajuci jeho
renomé $pickového ceského komorného
suboru. Sila interpretacnej vypovede sa
naplno prejavila najma v romanticky vas-
nivom dvordkovskom prejave.

Na druhy den sa tcastnici festivalu
zi$li v Kultdrnom centre Rakiiskeho
velvyslanectva, aby si najprv prezreli
panelovi informativnu vystavu o Zivote
a diele Wolfganga Amadea Mozarta
a potom vypoculi prednasku o mytoch,
legendach a skutocnosti, suvisiacich so
vznikom Mozartovho Rekviem v podani
Pavla Poldka. Osobnost Mozarta sa stala
podnetom pre mnohé takéto tvahy
i pre vznik rozliénych legiend a mytov.
Odlienie realneho od mozného a vy-
mysleného je sticastou zaujimavého, ba
niekedy az napinavého procesu hudob-
nohistorického poznadvania. O tom iste
dostatocne presvedcila aj dalsia pred-
naska prof. Gerharda Walterskirchena,
ktort pod nazvom Neznamy Mozart or-

ganizatori zaradili do programu zave-
retného dila Mozartovho tyzdna. Autor
sa v nej na zaklade zachovanej kores-
pondencie, dobovych vyrokov a inych
svedectiev zamyslal nad Zivotnymi
zdrojmi a podstatou umeleckého génia
a spatne hudobnej tvorby ako vypovede
o umelcovom vnutornom svete.

Moino predéasnym vrcholom celého
podujatia sa stalo vystipenie Statneho
komorného orchestra Zilina. Jeho
prejav potvrdil, Ze tento orchester sa za
posledné roky vypracoval i zasluhou
séfdirigenta LeoSa Svarovského na Spic-
kovy stibor svojho druhu. Na haydnov-
sko-mozartovskom koncerte zazneli
vrcholné diela drobnejsie klenoty tych-
to dvoch typickych predstavitelov
hudby obdobia klasicizmu. Na uvod za-
znela predohra k opere L'Isola disabitata,
napisanej roku 1779 pri prileZitosti me-
nin kniezata Mikuldsa Esterhazyho.
Patri k menej znamej casti Haydnovej
tvorby, v ktorej sa viak prejavuju hu-
dobné napady, bohato zuzitkované
v jeho rozsiahlom symfonickom hudob-
nom odkaze. Ten dramaturgia koncertu
prezentovala prostrednictvom ,lon-
dynskej” symfénie C mol HoblI:95.
Technicky a vyrazovo bravirny vykon
SKO bol postaveny na vyvazenosti ob-
sahu a formy, celku a detailu. Mozar-
tovo orchestrdlne dielo reprezentoval
Klavirny koncert ¢ mol KV 491, ktorého
prva cast bola na Zziadost Mozartove]
obce Bratislava obohatena o kadenciu
Mozartovho ziaka Johanna Nepomuka
Hummela. Ako sélista sa predstavil kla-
virista Florent Boffard, ktorého inter-
pretacny zaber je pomerne Siroky, ved
pevné miesto v jeho repertoari ma aj
sticasna hudba. Jeho Mozart zodpoveda
kritériam Stylovej interpretacie. Dobra
spolupraca s orchestrom a vyborné vy-
kony dychovej sekcie zvyraznili ume-
lecky zazitok nielen z tohto disla, ale aj
z celého koncertného vecera. Uvedenie
cyklu Siestich humorne ladenych Ne-
meckych tancov KV 600 z roku 1791, vy-
razovo stojacich v protiklade ku klavir-
nemu koncertu, bolo obohatenim o dal-
$I rozmer Mozartovho skladatelského
odkazu a z istého pohladu aj akousi an-
ticipdciou nasledujiiceho vecera.

Ten patril viedenskému klaviristovi
amerického povodu Normanovi Shet-
lerovi a jeho experimentu s mozartov-
skym kabaretom, ktory vzbudzoval ne-
mali zvedavost bratislavsklého publika.
Shetler ako znalec a vynikajdd inter-
pret Mozartovej klavirnej tvorby, ale aj
ako nadieny babkoherec a pohotovy
moderator, vytvoril nekonvenc¢nu kolaz

slova, hudby a divadelného prejavu ins-
pirovani povestnym humorom salz-
burského génia. Menej zname klavirne
skladby, ale aj dpravy, prepisy az kari-
kattiry Mozartovych diel uviedol v spo-
jeni s najroznejsimi, zvacsa vvmysle-
nymi historkami o Mozartovi, v druhej
Casti podujatia pridal i niekolko babko-
vych scénok s mnozstvom fiktivnych
postaviciek a pribehov. Historka o Mo-
zartovom cinskom povode, demon-
Strovana pochodom Alla turca od
+.MAOZARTA", akrobatické poézy babok
na darie z Carovnej flauty v Shetlerovom
predvedeni, resp. podobné produkcie
,v duchu”, alebo ,na spdsob” Mozarta
boli zvlaStnou zmesou tych najneuveri-
telnejSich kreacii, ktoré evidentne zau-
nému humoru v3ak ¢asto chybalo sme-
rovanie, pointa, ddslednost v zladeni
myslienkovej nadvéznosti jednotlivych
vstupov i v ich podriadeni zmyslupl-
nému celku, & v dnesnej dobe tolko
skifany cit pre mieru...

Zaveredny koncert festivalu patril tra-
di¢cnym interpretatnym hodnotdm, re-
prezentovanym Slovenskym ko-
mornym orchestrom, opit viak pri-
niesol 1 niekolko dramaturgickych
prekvapeni. Popri dvoch Mozartovych
symfoniach inspirovanych francizskou
hudbou - Symfonii ¢ 32 G dur KV 318
a u nas zriedkavo uvadzanej Symifonii
¢ 31 KV 297, ,Parizskej” — zaznela i pre-
miéra skladby Mozartina od Iju Zel-
jenku, ktora skladatel skomponoval na
ziadost Mozartovej obce. Kompozicia,
vychadzajuca z motivu Malej nocnej
hudby, vyznela ako odlahcena konfron-
tacia Stylov, resp. ako akési ,Spasova-
nie” s Mozartom. Vhodnym obohate-
nim programu bolo i zaradenie Koncertu
pre hoboj a orchester C dur Hob. VIg:C1 od
Josepha Haydna. V tomto menej zna-
mom diele, ktoré J. Haydn pravdepo-
dobne venoval hobojistovi Olivovi po-
sobiacemu i v kapele primasa J. Bat-
thydnyho v Bratislave, sa solisticky
prezentoval dnes uZ renomovany Igor
Fabera so svojim Stylovo adekvatnym
a technicky vytribenym prejavom.

Co dodat na zaver? Azda vyslovif na-
dej, Ze po Uspesnom druhom roéniku
Mozartovho tyzdiia bude nasledovat aj
treti a po fiom dalsie a Ze tak ako tento
rok, ani v budiicnosti ho neopusti pria-
zefi sponzorov a Celnych predstavitelov
Bratislavy, aby pestovanie hudobnych
tradicif spatych s mestom nezostalo len
vecou entuziazmu a obetavosti jednot-
livcov. JANA KALINAYOVA

MiIRIAM LEHOTS
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WIENER
FESTWOCHEN

NENAPLNENE
OCAKAVANIA

J. STRAUSS: NETOPIER
W. A. MozarT: DoN GIOVANNI

Programova ponuka hudobného divadla
na tohtorocnom mnohozZanrovom festi-
vale Wiener Festwochen stala na dvoch
pilierovych projektoch. Klasickou opere-
tou Johanna Straussa Netopier vzdala
Vieden hold skladatelovi pri prilezitos-
ti storocnice jeho umrtia a rovnako
v Theater an der Wien pokracoval cyklus
Mozartovych a da Ponteho opier novym
nastudovanim Dona Giovanniho. Obe
produkcie sa, popri desiatkach koncer-
tov, tanecnom a alternativnom divadle,
ako aj vystavach, stali stredobodom po-
zornosti festivalového diania. Napaté
oCakavania nevyvolavali iba tituly sa-
motné (zhodou okolnosti oba su v re-

pertoari Stamnej opery i Volksoper), ale
aj a este vacSmi ich realizacné timy, slu-
bujiice prekvapenie. Netopier i Don
Giovanni sa zrodili ako koprodukcie:
vV prvom pripade s Opernym domom
v Ziirichu, v druhom s festivalom v Ra-
venne a Novym narodnym divadlom
v Tokiu.

Magnetom Netopiera boli nesporne
mena tvorcov inscenacie, dirigenta Ni-
kolausa Harnoncourta a reziséra
Jiirgena Flimma. Vysledok viak nebol
jednoznacny, predovietkym pre rozpo-
ruplny javiskovy tvar. Zatial ¢o dirigent,
namy svojou ortodoxnou vierou
vV nutnost zachovavat autentickost
autografov, oprasil vietky interpretacné
fanosy, rézia a scénografia (Dieter
Flimm,) s, vybrali po odli$nej ceste.

—

W. BRENDEL (Eisenstein) A O. BAR (Dr. FALKE) VO FESTIVALOVEJ
‘ INSCENACII NETOPIERA

Use¢na veticka z partitary o lokalizacii
deja (kipelné miesto v blizkosti vel-
kého mesta) ich indpirovala na radi-
kalny c¢asovy posun a kresbu atmosféry
zivota strednych spolocenskych vrstiev.
Eisenstein je mozno novozbohatlik, tra-
viaci dovolenku v kipeloch. Modernej-
Sie, vedome gycovo nadychnuté kos-
tymy nas uvadzaju do nie tak davnej
minulosti (azda 2-3 desafrodia spaf)
a zodpovedaju vkusu a naturelu danej
sociéty. O dynamickost akcii nieto
nudze, Flimm navySe zdéraznil naklon-
nost aktérov k alkoholu, vychadzajic
z faktu, ze leitmotivom pribehu je
vlastne Ssampanské. Hoci nejeden vyjav
bol napadity a originalny, celkovy duch
inscenacie neladil s poetikou predlohy.
Rovnako vytvarny ramec sa pohyboval
od prehnane realistickej fotografie ne-
dbalo zariadeného pribytku az po exo-
tickymi motivmi pomalované platno,
lemujice plesovy obraz. A opat priklon
k nevkusu - blikajuce hviezdicky na ob-
lohe. Vo velkej scéne Froscha v 3. dej-

stve dostal Erwin Steinhauer volnu
ruku, takZe neviazane — a s velkym
ohlasom publika — komunikoval s nim
i s orchestrom.

Nikolaus Harnoncourt demonstroval
v hudobnom nastudovani bohatstvo,
povab a skryté nuansy Straussovej par-
titary v plnej miere. Viedenski symfo-
nici hrali disciplinovane, transparentne
a vyrazovo diferencovane, vychadzajic
maximalne v tstrety Harnoncourtovym
koncepénym zamerom. Solistické obsa-
denie ako celok zodpovedalo takpove-
diac dobrému priemeru. Jeho ozdobou
bola Agnes Baltsa ako Orlofsky (di
skor Orlofskd, lebo predstavovala pre-
oblecenii a v zavere demaskovanii pria-
telku Dr. Falkeho), spievajica farebne
a sviezo. Silvana Dussmannova je

C. ALVAREZ (DoN Giovanni),
A |. D'ARCANGELO (LeroRELLO)

skisenou Rosalindou so silnym, dosta-
toéne pohyblivym, no vo vyske nie cel-
kom uvolnenym sopranom. Wolfgang
Brendel (Eisenstein) prili§ uprednost-
nil velkost a objemnost svojho drama-
tického baryténu, ktory viak miestami
znel prili§ hrubo. Spolahlivym Falkem
bol Olaf Bar, Herbert Lippert stvarnil
ténovo nezaujimavého Alfréda a o za-
skakujicej Romane Noackovej (Ade-
la) radsej pomlc¢im.

Mozartov Den Giovanni patri nielen
k najfrekventovanejsim, ale aj k najna-
rocnejsim titulom opernej literatury.
Mnozstvo interpretacnych pohladov na
nesmrtelni tému otvara komparacné
prostredie, ktoré je zaroven motivaciou
na hladanie stale novych, iné podnety
rozvijajucich koncepcil. Spektrum
dnes$nych rezisérskych ponati vskutku
nepozna hranice. Po nedavnom neza-
budnutelnom zazitku z inscenacie Dona
Giovanniho v Ziirichu (recenzovali sme
ho v HZ 99/4), pochadzajiiceho zhodou
okolnosti z tvorivej dielne Harnoncour-

P % R
. KIRCHSCHLAGEROVA (ZerLiNA)

ta a Flimma, posobila viedenskd podoba
diela celkom inac¢. Rezijny plan Rober-
ta de Simoneho vychadzal z historic-
kych pramenov, takZe tvar Gstredného
hrdinu a jeho okolia formoval na za-
klade poznatkov o stredovekej legende.
V profilovani Dona Giovanniho va&mi
nez na vonkajsiu erotiku sa sustredil na
Jkult smrti“, vrcholiaci pozvanim mi-
tveho Komtiira na veceru. Cela insce-
nacia poésobi ako Stylizovana pre-
chadzka meniacimi sa pohladmi na my-
tus Dona Juana. Hlavnym prostried-
kom, wvyjadrujicdm kolobeh zmien, su
kostymy — titulna postava ich vystrieda
sedem ¢i osem. Prva scéna sa odohrava
v 16. storod, vstupom Donny Elviry
sa presivame o storocie dalej, 18. storo-
cie koreSponduje zasa s postavou
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Zerliny, devatnaste reflektuje roman-
ticki naladu cintorina, a7z kondime
v pritomnosti, videnej v &ernobielom
ladeni.

Divadlo prevlekov je isto zaujimavy
napad, no ako dominantna myslienka,
bez napojenia na detailné rozohratie
scén a charakterovi analyzu postav, ne-
stac¢i. Aranzman scén bolo casto bez-
radné a fadne, napadov ozvlastnujacich
ono ,giocoso” zo zanrového urcenia
diela bolo poskromne. O osobnej rézii
takmer nemoZno hovorit. Napatie od
prvého po posledny takt, ktoré vyvolala
zliriSskd inscenacia, mohlo byt iba
zboZinym Zelanim.

Porovndvaniu sa nemozem vyhnut
ani pokial ide o hudobné nastudovanie.
Riccardo Muti sa uviedol premysle-
nou, vypracovanou, vyrazovo viacvrst-
vovou koncepciou — navyse opretou
o skvelych Viedenskych filharmoni-
kov - jednako v3ak iflo o ponatie tro-
cha akademické. Sklamalo ma predo-
vSetkym vedenie recitativov: u Har-
noncourta pulzovali rytmom Zivota,
u Mutiho boli viac konvencné, strojené.
Ani solistické obsadenie viedenského
Giovanniho nebolo idedlne. Carlos
Alvarez (Giovanni) je vybornym verdi-
ovskym baryténom s plnym, farebnym
a rezonanénym materiadlom. V mozar-
tovskom parte sa viak jeho kvality de-
valvujd malou schopnostou vyrazovej
drobnokresby, nedostatkom zaliecavych
a makkych odtienov i mankom osob-
nosti. Ildebrando D’Arcangelo (Le-
porello) naopak vlastni komornejsi bas-
barytén, ovlada ho spolahlivou techni-
kou, no jeho dynamické spektrum je
limitované objemom hlasu. Adrienne
Pieczonka vyrastla na kvalitnd, na
dramatické akcenty bohata a v pohybli-
vosti hlasu stale plastickii Donnu Annu.
Talianska hviezda Anna Caterina
Antonacciova (donna Elvira) prili§ ne-
zaziarila, jej univerzalne pouZivany
material — spieva sopranové i mezzo
party — nie je dostatofne vyrovnany,
ani technicky bezdhonny. Z damske-
ho tria si uspesnejsie pocinala pdvab-
na Angelika Kirchschlagerova ako
mezzosopranova Zerlina. Lyricky pro-
fil dal Donovi Ottaviovi Michael
Schade, sviezim Masettom bol Lo-
renzo Regazzo, Komtira spieval
Franz-Josef Selig. Novy Don Giovanni
— novy impulz na zamyslenie — novy
dévod na porovnavanie a hodnotenie.
Proti gustu Ziaden diSputat; mna ferstva
viedenskd podoba Mozartovej opery
nestrhla.

PaveL UNGER

HupoBNE SAL_éNY |

V PREDCHADZAJUCOM CiSLE HZ SME UVEREJ-
NiLI UvAHU EGONA KRAKA O SIROKOSPEKTRAL-
NOM PODUJATI V SRDCI SLOVENSKA V KON-
TEXTE NASEJ AKTUALNEJ SUCASNOST.. V TE-
RAJSOM CiSLE SA K HUDOBNYM SALONOM
VRACIAME KONKRETNYMI REFLEXIAMI ICH JED-
NOTLIVYCH PODUJATI.

Na realizacii tohtoro¢nych, uz tretich
Hudobnych salénov (30. 4. - 9. 5.), kto-
rych hlavnym iniciatorom a usporiada-
telom je skladatel, pedagog, autor pisuci
o hudbe Jevgenij Iriai, sa podielal cely
rad institacii z Banskej Bystrice (Mest-
sky urad, Slovenskd hudobnd unia,
Univerzita Mateja Bela, Stredosloven-
ské mizeum, Statna opera, Statna galé-
ria a Evanjelicky a. v. farsky trad) a do-
macich i zahrani¢nych nadacii a kultir-
nych institicil (KulturKontakt Wien,
Open Society Fund, Sorosovo centrum
sucasného umenia, Pro Helvetia, Rakus-
ke kultirne centrum, Ceské centrum,
Hudobny fond Bratislava, Zvaz
polskych skladatelov Krakov,
British Council, Polsky institut,
Rotary club, Slovensky rozhlas,
Slovenska televizia, a Info In-
tranet). Desaf koncertov, jedna
divadelnd hra, podujatie, ve-
nované skladatelskej a hudob-
novedeckej tvorbe Romana
Bergera, vernisaz medzina-
rodnej vystavy sucasnej gra-
fiky (vdcSinou ukrajinskych
vytvarnikov)  Komunikdcia
kontrastov a dvojdnové sym-
pozium Filozofické koncepcie
v hudbe a umeni, venované prof. Janovi
Albrechtovi — to je stru¢ny prehlad pes-
trych banskobystrickych Salénov.

Z koncertov som sa nezudcastnila len
na uvodnom (30. 4.), na ktorom sa
podla ohlasov s tspechom prezentoval

bratislavsky sibor Opera aperta
komornymi dielami G. Mabhlera,

J. Brahmsa, Z. Krauzeho a slovenskych
skladatelov V. Godéra a P. Zagara. Mi-
lovnici violon¢elovej hry si mohli prist
na svoje na recitali (2. 5.) mladej pol-
skej violoncelistky Doroty Imielow-
skej, ktord uviedla vadsinou jej veno-
vané diela od sucasnych polskych auto-
rov (K. Penderecki, M. J. Negrey,
M. Stachowski, K. Moszumariska-Na-
zar, Z. Bujarski a J. Luciuk). Najviac ma
zaujalo Pendereckého  Divertimento
(1994), Recitativo od K. Moszumanskej-
Nazar (najma svojou vyrazovou mno-
hotvarnostou a brilantne zvladnutou
technickou narocnostou) i sonoristicky

zaujimava skladba Taster e canzona od
Stachowského.

Uspech a bohati navstevnost zazna-
menal sélovy akordednovy recital
(3. 5.) Martina Vaculéaka, ktory sa
osobnostne najviac stotoznil s dielom
J. Hatrika Koncertantny monoldg a s pre-
slavenou Zricanou katedrdlou od V. Tro-
jana.

Japonska klaviristka Sachiko Kaya-
hara, ktoré studovala aj v Prahe, si pre
svoj recital vybrala program od Beetho-
vena cez Janacka az k sicasnému des-
kému skladatelovi J. Gemrotovi a dvom
sucasnym japonskym skladatelom. Aj
ked ponatie Beethovena i Janacka sa
znacne odliSovalo od nasich vzitych in-
terpretainych predstav, treba povedat,
7e bolo origindlne a pritazlivé. Priam
paradoxne vyznel fakt, 7e Gemrotova
Sondta ¢. 2 bola inSpirovana pentatoni-
kou a japonskou melodikou (zrejme
vznikla priamo pre tito japonski klavi-
ristku), kym skladba Shima kodomo uta2
od H. Hayasiho niesla znaky bartokov-

D. IMierowska A J. BrLica

skej a janackovskej dikcie a Suita pre kla-
vir od A. Ifukubeho zasa debussyov-
ského impresionizmu. Svojsky svet
predstavuje hudba Valentina Silves-
trova, fascinujica a drazdiva svojou to-
nalnostou, jednoduchosfou a melodic-
kostou. Akoby prave jednoduchost vy-
razovych, harmonicko-melodickych
a rytmickych postupov umoziovala za-
zit samotné vnutro tejto hudby.

Na samostatnom koncerte (3. 5.) za-
zneli v podani sopranistky a muzikolo-
gicky Svetlany Savenkovej a klavi-
ristu Jurija Polubelova Silvestrovove
Stupeni — cyklus piesni na texty Bloka,
Sologubova, Puikina, Baratynské-
ho, Tjutéeva a inych autorov z roku
1983.

Jednym z najzaujimavejsich podu-
jati festivalu (5. 5.) bola kombinddad
slacikovyich kvartet od sucasnych slo-
venskych skladatelov E. Krdka a P. Zaga
ra v podani Moyzesovho kvartetd
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a dtania textov z Dennikov Franza Kafku
v prednese Evy Bruchanikovej spolu
s kvintetom pre klavir a slacikové kvar-
teto Jevgenija IrSaia Denniky Kafku
(v autorovej interpretacii klavirneho
partu). Skladatelsky réznorodé, ale
velmi hodnotné a zaujimavé diela spolu
s vyberom charakteristickych myslie-
nok F. Kafku vyvolali skuto¢ne pozoru-
hodnu atmosféru a silny intelektualny
i emocionadlny zazitok. Na ten isty den
bola naplanovana aj divadelnd hra na
motivy Franza Kafku K. alebo ako zeme-
merac k povolaniu prisiel v podani diva-
delného stiboru SEKCIA (K.) z Ban-
skej Stiavnice za umeleckého, scendris-
tického a rezZijného vedenia Moniky
Hricovej, ktora zaroven stvarnila aj
hlavnu postavu. Absurdny ,kafkovsky“
obsah a konoticie na casy, ked na
vsetko bolo treba povolenia (navstevnik
pred predstavenim dostal povolenie na
spanok), v sddinnosti s vynikajucimi
hereckymi vykonmi zanechali hlboky
dojem a vnitorny pocit Stastia z exis-
tencie vysokého umenia v naSich ca-
soch. Obecenstvo nesetrilo aplauzom.

Spickovy interpretatny Stbor solis-
tov z Kyjeva sa prezentoval na dvoch
koncertoch. Na prvom (6. 5.) uviedol
vyluéne tvorbu 3vajciarskych sklada-
telov (T. Demenga, P. Wettstein, R. Mo-
ser, J. Demierre, D. Schnyder, E. Bloch);
posluchacov priam uchvétila Blochova
skladba Baal Shem pre husle a klavir so
zakomponovanymi zZidovskymi na-
pevmi. Na druhom koncerte (7. 5.)
Subor solistov z Kyjeva predstavil vo
vynikajuicej interpretacii tvorbu ukra-
jinskych autorov V. Silvestrova, J. Stan-
kovica, A. S¢etinského, 1. Séerbakova,
G. Gavrileca a B. Ljato$inského, nepra-
vom malo zndmu. V ten isty den
uviedla dvojica z Ciech — Jan Péruska,
viola a Frantigek Kuda, klavir - diela
Brahmsa, Sostakovica a dvoch su-
Casnych Ceskych skladatelov J. Temla
a J. Filasa. Najma Filasova Sondta pre
violu a klavir upiitala silnym emociondl-
nym nabojom; skladatel sa v nej pre-
zentoval ako autor vysokych kvalit,
svojim prejavom vyrastajucim z pev-
né¢ho zakladu eurdpskej tradicie.

O vyrazny tspech zaverecného kon-
certu Hudobnych salénov, ktory sa ko-
nal v Evanjelickom a. v. kostole, sa za-
slazil aj Miesany spevacky zbor
J. Cikkera pod vedenim mladého diri-
genta Stefana Sedlického, ktory
v !{rétkom obdobi svojej spoluprace
S tymto zborom vyrazne pozdvihol jeho
Uroven. Historicky i $tylovo odlisné
diela A. Willaerta, P. Céna, J. Irsaia,

T——

M. Moyzesa a spiritual zazneli s nasade-
nim, ktoré je prisflubom napredovania
tohto zboru v budicnosti.
Vyvrcholenim tohtoro¢ného uspes-
ného festivalu Hudobné salony Banska
Bystrica bol recital znameho $vajciar-
skeho organistu Rudolfa Scheideg-
gera, ktory uviedol diela od klasicizmu
az po sucasnost (W. A. Mozart, L. Mo-
zart, J. L. Krebs, P. A. Schubiger,
G. Merkel, J. Rheinberger, W. Burk-
hard, K. Huber, H. Suter) a zozal dlho-
trvajuci potlesk.
ZuzaNA MARTINAKOVA

FiLozoFiCcKE
KONCEPCIE V HUDBE A UMENI

Stucastou druhého rocnika banskobys-
trickych Hudobnych salénov bolo
medzindrodné hudobné sympdzium
(6. a 7. maja), venované pamiatke prof.
Jana Albrechta, ktorého nedozité osem-
desiatiny si v tomto roku pripominame.
Na organizacii sympozia sa podielali
0. 1. aj Vysoka skola muzickych umeni
v Bratislave, Universitdt fiir Musik und
darstellende Kunst vo Viedni, Sloven-
skd muzikologickd asociacia a Nadacia
Alexandra von Humboldta.

U Jana Albrechta sa znalost hudby
spajala so znalostou poézie, vytvarného
umenia, filozofie a matematiky. Na pre-
pojenost hudby s ostatnymi umeniami
i vedeckymi disciplinami sa snazila pou-
kazat aj hlavna organizatorka sympézia
muzikologi¢cka Zuzana Martinakova
volbou jeho témy ,Filozofické koncep-
cie v hudbe a umeni”.

Spolo¢nym znakom prvého bloku re-
feratov bola myslienka ¢asu a priestoru.

Giinther Rabl (Vieden) v prispevku
Orfeus kontra Einstein alebo ndvrat hudby
domov poukazal na rdézne moZnosti
zmien hudobného procesu pomocou
transformaécii v nahravacom $tidiu. Ve-
noval sa problému frekvencie a casu
hudby, pricom dospel k zaveru, Ze
i malé zmeny frekvencie si zodpovedné
za velké ¢asové zmeny (a naopak).

O problematike ¢asopriestoru skutoc-
nosti a filmu hovoril Martin Ciel z Vy-
sokej skoly muzickych umeni v Brati-
slave. Specifickost filmu je v tom, Ze
modeluje zéroven svoj vlastny aj oko-
lity redlny svet. Jeho skutoc¢nost je zalo-
Zena viac na konvencii ako na realite.
Reprodukcia je neoddelitelna od trans-
formacie, vdaka ktorej sa imaginarne
stdva skutocnostou a tento fakt pri-
spieva k derealizacii nasho sveta.

m
-

Prispevok Ivana Gerata (SAV Bratis-
lava) Obraz svéatych medzi casom a vec-
nostou sa venoval problematike vecnosti
so zameranim na vytvarné umenie.

Claus Ganter z viedenskej Universi-
tat fur Musik und darstellende Kunst
skimal filozofické pozadie kdnonickych
diel Antona Weberna. Na ukazkach
z Webernovych slacikovych kvartet
poukézal na rozne sposoby rieSenia ka-
nonu a vysvetlil v nich vplyv Arnolda
Schénberga, $védskeho filozofa Ema-
nuela Swedenborga a ucenia o farbach
Johanna Wolfganga von Goetheho. Vo
Webernovych kompozicidch, podobne
ako u Schonberga, sa fyzikadlny das
chape ako zmena stavu.

Priestor tercie ako fenomén polarity
dur-mol a zéroven neutrality (v arab-
skej hudbe) zaujal Jevgenija IrSaia.
V klavirnom koncerte A. Schnittkeho
poukézal na terciu ako na jeden z vy-
raznych stavebnych hudobnych ¢ini-
telov. Vdaka nej nasiel v tomto diele pa-
ralely k Beethovenovej 5. symfénii.

Egon Krak (VSMU Bratislava) sa
v referate Stard hudba - Zivé dediéstvo
eurdpskej kultiry snazil vyrovnat s pr-
chavostou a zmenami v eurépskej kul-
tdre. Vyzdvihol nadc¢asovost a dokona-
lost starej hudby i potrebu jej rekon-
Strukcie. Pri jej oZivovani je potrebna aj
celkova znalost obdobia vzniku, aby
i dnes bol citatelny zamer jej tvorcu.

Druhy blok referujicich vo svojich
prispevkoch skiimal prepojenie hudby
s matematikou a hudobnou akustikou.

O metodologickom vyzname aplika-
cie matematiky v hudobnej vede pred-
naial Peter Sidlik (VSMU Bratislava).
Univerzalnost tejto koncepcie pripista
moznost jej vyuZitia aj v inych vednych
odboroch.

Na prienik matematiky do hudby po-
ukazal aj muzikolog a skladatel Moisei
Boroda zo SRN (Herne) v prispevku
Uloha matematiky v muzikoldgii: Myty
a skutocnost, v ktorom podrobne skimal
segmentaciu hudobného textu na za-
klade rytmickych Struktdr v metrickej
hudbe. Analyzou pomocou poditaco-
vého programu dospel k formulacii nie-
ktorych zakonitosti v hudbe.

Pytagorejskym ténovym systémom
a jeho transfinitnostou sa zaoberal Jan
Haluska zo SAV v Bratislave.

Muzikologicka Zuzana Martina-
kova sa zapodievala myslienkou mor-
fologickych poli v hudbe. Autorom tejto
tedrie je Rupert Sheldrake, ktory v kni-
he Tvorivy vesmir (1981) po prvykrat
tvrdi, Ze vietky organizmy su riadené
morfickymi poliami. Tieto polia su de-
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dené morfickymi rezonanciami od cle-
nov daného druhu a organizmy takto
preberaju poznatky tvoriace sucast ko-
lektivnej pamadti. Morfickd rezonancia
sa nezoslabuje vzdialenostou, nepred-
stavuje prenos energie, ale informacie.
Podla Martindkovej by tato rezonancia
mohla byt pri¢inou vzniku niektorych
javov v hudbe (napriklad talianskeho
a ruského futurizmu, novych ténovych
systémov...).

Zaverena diskusia sa dotykala prob-
lémov casu, priestoru a nadcasovosti,
ako aj tedrie morfickej rezonancie.
Sympozium bolo obohatenim Hudob-
nych salénov a dufajme, Ze sa stane
pravidelnou sucastou aj ich nasleduju-
cich ro¢nikov.

Ema KurAIDOVA

VECERY NOVEJ HUDBY
4.-18. JUN

10. ROENIK MEDZINARODNEHO FESTIVALU

Vecery novej hudby, to je uZ tradida,
ktord prekonala detské choroby a kazdy
rok opakovane - aj napriek finanénym
tazkostiam v kultire — dokdZe naplnit
priemerne sest koncertnych a worksho-
povych podujati, zameranych na td naj-
stucasnejdiu tvorbu. Zaroven je to plno-
vyznamové gesto istej generacie sklada-
telov, ktori tak mo6Zu uplatnit nielen
ambicie organizatné a dramaturgické,
ale —a najmad — ambidie autorské, konfron-
tované so zivou hudbou zahrani¢nych
stucasnikov. Desat roc¢nikov upozornilo
okrem iného aj na to, Ze ucast na tomto
festivale sa ponuika zvadsa tej istej, rovno-
rodej skupine slovenskych skladatelov,
ktori z osobnych, autorskych, stylovych
a inych pohnudtok si akoby na jednej
lodi, inklinuji k tvorbe otvorenej, slo-
bodnej, ba niekedy aj kontroverznej. Ale
napokon: nie je to tak aj inde vo svete?
Vyznam desatrocnice podporili orga-
nizatori aj ,stokovym” pokusom o prvy
symfonicky projekt nazvany Symfo-
nické metamorfézy 2000. Na piatich
koncertoch festivalu wvystipili sibory
Pozon sentimentdl, Apartment House
z Velkej Britanie, VENI, Bratislavski ko-
morni sélisti, a dve eurdpske veli¢iny —
klavirista Ian Pace z Anglicka a polsky
skladatel a klavirista Zygmunt Krauze.
Program koncertov zaroven upozor-
nil aj na mantinely festivalu. Komorny
rozmer dramaturgie nenarusila akcia
nazvana Symfonické premeny v divadle
Stoka na otvaracom koncerte 4. jina,
na ktory autorsky prispeli sidelni skla-

datelia saboru PoZor sentimental Peter
Zagar, Lubomir Burgr a Marek Piacek.
I§lo o to, ako v skromnych podmien-
kach ukazat, Ze aj tak sa to da... Samo-
zrejme, da sa, lebo entuziazmus mla-
dych hudobnikov rovnako ako skla-
datelov je obdivuhodny. Zagarova
retro-stylova rekonstrukcia klasickej
symfonickej vety Jednoduché odpovede na
jednoduché otdzky s odkazmi na overené
tradicie ukézala, kde su interpretacné
hranice siboru PoZon sentimental. Na-
pokon som pojala podozrenie, Ze je to
ako na teste: viete, ¢o to je? Vtipné, ale
v slepej ulicke, Ze by zamer? Burgrova
kompozicia Posledny bozk mrivemu bola
zaujimava z hladiska rozvrhnutia a tva-
rovania hudobného materialu. ,Pozo-
nisti“, teda skladatelia piSuci pre stbor
PoZon sentimentdl, dobre ovladaju re-
gister nastrojov, ktoré mézu v skladbdch
uplatnit, preto su ich diela tak trochu
ovplyvnené zvukom telesa (dirigoval
Adrian Rajter). Marek PiaCek, znamy
provokatér v richu baranka, sa tento-
raz pokusil o velki (naozaj) formu
symfonickych rozmeroy - Cosi ako sym-
fénia so zavere¢nym zborom — so zave-
reénym posolstvom Nuntium Magnum.
Jeho neinavny zmysel pre hry so slo-
vom, hudobnym napadom, témou, cita-
ciami, parddiou v hudbe, odvolavky na
nasu nedavnu radostnii minulost - to
vietko by som zhrnula do jednej vety:
kedysi sa vravievalo: ,Autor nastavil
krivé zrkadlo naSej stucasnosti.” NuZ,
nastavil... Grandiézna symfonia to nie
je, ale aj takato Sikovne napisana ,skla-
datelskd publicistika® za vypocutie roz-
hodne stla.

Kazdy z koncertov mal vlastny imidz.
Urcil to subor a repertoar. Apartment
House (8. jun, Mirbachov palac) z Vel-
kej Britdnie ma 5 rokov a vediice posta-
venie medzi anglickymi stiibormi, ktoré
sa venuju avantgarde. Zameriavaju sa
na skladby domaécich autorov a pre
tento festival to bolo velkym prinosom.
Interpretacne je to velmi zdatné teleso
(klavir, klarinet, gitara, syntezator,
violoncelo).

Z koncertu ma zaujalo niekolko skla-
dieb. Pozoruhodny bol Concert od Phi-
lipa Cornera, balansujiici na farebnom
rozptyle klarinetu a violoncela. Udivo-
valo ma, aku interpreta¢nd silu maju
farby, zvuk a pazvuky vyludzované vio-
loncelom a klarinetom, ako rafinovane
autor pracoval so Stylistikou frazy.
Skladba Lawrenca Craneho Jurgen Hip
bola skér vtipnou autorskou hrackou,
vystavanou na jednom népade v hojda-
vom rytme. Komornd hudba I od Hugha

Shrapnela zaujala jemnymi clustrovymi
pasazami, ozvudenymi aj Sumom z ra-
dia, no napriek tomu dielo bolo bohaté
v Struktire, vyraze aj dynamike. Poslu-
chadsky zazitok sa naskytol pri Corne-
rovej skladbe Gamelan Lyra, v ktorej
violoncelista podal vynikajuci vykon.
Vyborny autorsky napad s hudobnym
priestorom realizoval Christopher Fox
v diele Chant Suspendu. Klavir — ako
prvok hluku, ako temmé nevypodita-
telné médium, znejasnujice hudobny
priebeh. Ako kontrast k nemu znelo
z pozadia koncertnej saly violonéelo,
s bohato melodicky vytvarovanym par-
tom, prednesenym s velkou davkou ex-
presivity. Niektoré skladby mali nadych
Loddychovky” a tak aj boli umiestnené
v programe — napriklad Cornelius Car-
dew Piece for Stella, pbvabna gitarova
nostalgia, nokturno, postavené na jem-
nych modulacidch, piesenn bez slov.
Neda sa hovorit o vSetkom, preto len
strucne: bol to pestry a velmi pritaZlivy
koncert s dérazom na premenlivost vy-
jadrovacej schopnosti sucasnej hudby,
vyborne interpretovany suborom Apart-
ment House.

Anglicky klavirista Tan Pace okrem
toho, Ze v Mirbachovom palaci podal
skvely vykon v naro¢nom klavirnom
recitali (9. juna), potesil aj vyberom ta-
kej kolekcie skladieb, ktoré boli aspon
nepatrnou prehliadkou toho, ¢o sa mo-
mentalne objavuje na britskej scéne. Na
takychto koncertoch si posluchac méze
uvedomit, aka tvarna je klavirna hudba
a o vietko sa da este vymyslief, priamo
hlavou, ale niekedy aj pocitaom.

Tan Pace uviedol diela Marka Taylora,
Michaela Finissyho, Michaela Parsonsa,
Lawrencea Craneho a Christophera
Foxa. Klavirna skladba na konci 20. sto-
rodia je — zdd sa — vhodnym laboraté-
riom pre kombinovanie hudobnych
Struktir z rozlicnych $tylov. Dialo sa tak
nielen vo Finissyho skladbe Unsere Afri-
kareise. Autor zamerne zIcil hudobné
podnety z Eurdpy a Afriky, aby vyjadril
Cosi ako autorsky program, gesto, vzdor
aj zmierenie. Pre interpreta je to mimo-
riadne dlha a fazk4 skladba. Pvabnd,
takmer bluesova ,dvanastka”, akoby
uspavanka Kierkegaard His Walk around
Copenhagen od Lawrence Crana poskytla
klaviristovi trochu ,oddychu” a poslu-
chadom namet na rozjimanie o poly-
itylovej ohybnosti klavirnej sadzby. Na
zaver zaznela narond, toccatovo-etu-
dova skladba Christophera Foxa na-
zvana Llik.relliK. Kede je to presmycka
slova Killer (zabijak), poskytlo to auto-
rovi ,napatie medzi mftvolnou mecha-
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nickostou podita¢ovych repeticii a Zivo-
stou zvukovych zdrojov”. Poditac — ako
novy terminator v hudbe, ktorého
vplyv uZ nielen zasahuje technicku
stranku procesu, ale stava sa tieZ novo-
dobym Stylovotvornym prvkom v hud-
be, vplyvajuc tak na metédy spracova-
nia hudobnych motivov a tém. Je to
nova éra hudby - otvaraji sa nové
moznosti pre hudbu v 21. storoci? Toto
je otazka, ktorou sa mozno budu zaobe-
rat koncerty na Veceroch novej hudby
roku 2000.

Ze to zatial ide i bez poditaca, potvrdil
svojou tvorbou a koncertom (13. juna,
Slovensky rozhlas) Poliak Zygmunt
Krauze, ktory uZ niekolko desatrodi
vyrazne zasahuje do direnia autorskych
Stylov. V Bratislave nie je po prvykrat.
Jeho vystipenia boli vidy velkym 1&-
kadlom pre znalcov. Tentokrat jeho
sélové aj komorné skladby ¢asto prini-
tili posluchaca ticho sedief po dozneni
diela — akoby sme nechceli hluénym po-
tleskom prerusit jemny dotyk s najvnu-
tornej$im pulzom hudby, akoby sme
nechceli prerusit snivanie s otvorenymi
ofami. Na tomto koncerte vynikajiico
spoluicinkovali: Opera aperta, subor
VENI (dirigent Anton Popovic)
a Bratislavski komorni soélisti.
Skladby boli naroc¢né po vSetkych stran-
kach.

Najdlhsi koncert 10. roénika VNH sa
zacal ,maraténom” pre Kklaviristu.
40-minutova skladba Simeona ten
Holta Soloduiveldans je pridlhou hrackou
aj v rukéach zruéného klaviristu. Princip
minimal music zavazuje interpreta i po-
sluchaca, lebo spolocne plavaju jem-
nymi zmenami melodicko-rytmickych
napadov i figiir. Necakané potesenie po-
skytla tato skladba po 3 minitach v po-
dobe kratkeho, akoby chopinovského
intermezza. Je prekvapenim, Ze tdto
skladbu napisal S. ten Holt (nar. 1923)
este roku 1986, teda vo veku 63 rokov,
pre uvedenie Zygmuntom Krauzem na
Zahrebskom festivale!?

Zygmunt Krauze ako skladatel, aj
ako interpret. To je silny dojem z jeho
Piano kvinteta 1993 (Opera aperta). Je
to akysi variant typu ,musica Pollaca”,
indpirovany tragickym Zivotom a tvor-
bou W. Strzerninského. Polarita lyric-
kého a melancholického prvku, vy-
fazny romantizujici réz zakladnej
expresie, to bola zaroven aj vyzva pre
4 slaciky na uplatnenie najtypickejéich
Poldh tychto instrumentov, s dérazom
Na spevnost a pdovab smutnych linii.
Krauze ako skladate] mnohych tvari.

Music Box Waltz pochadza ete z roku
——

1977, kratka nostalgicka varidcia ,va-
léika” pre Waltz Project, do ktorého sa
svojho casu zapojilo 25 skladatelov z ce-
lej Eurdpy. Iba Krauzemu napadlo napi-
sat nieco na sposob mechanickej hracej
skrinky, klavirista dohrd a jeho ruky
ostanti nehybne vo vzducho, dlho,
dlho... Zo sedemdesiatych rokov po-
chadza aj Aus aller Welt stammende,
povabny ,export” hudby okorenenej
polskou ludovou melodikou pre festival
v Innsbrucku, kde ho roku 1973 pre-
miéroval Wien Ensemble. V Bratislave
bolo toto dielo vyborne uvedené Brati-
slavskymi komornymi sélistami.
8 husli a 2 violonceld — a kol'ko krasnej
hudby! Archetypy melddii od Sando-
mierzi, kultivovana lyricka nostalgia za
¢imsi uplynulym, zvlastny staticko-
chvejivy efekt hudobného procesu,
v ktorom akoby ,hudba plynula na jed-
nom mieste”. Pocit, Ze uz-uz sa to stane
hudobnym suvenirom, sa nasfastie ne-
dostavil. Tak sme si s radostou vypoculi
toto inSpirativne dielko.

Koncert nebol, pochopitelne, iba
z tvorby Z. Krauzeho, ktory vsak po-
kracoval ako interpret — napriklad vo
vtipnej Andriessenovej Melddii, v ktorej
Krauze ,doladoval” unisonové piskanie
ku klavirnej skladbe. Nevedno, ¢o sa
k ¢omu malo priblizit, ale prave v tom
bolo caro tej Melddie... Na zaver prvej
polovice koncertu zaznela skladba Da-
niela Mateja When ['m Fifty /for/ piano
(Opera aperta) — bol to opat priestor
pre silné preZivanie pocutej hudby,
v ktorej sa Matej ,doladil” na pianissi-
movu dynamiku v zhode s obsahom. 2
klaviry (Skutovd, Krauze) i ostatné
nastroje hladali dolné hranice pocutel-
nosti; uspavanka na spdsob najvacsieho
spomalenia, utrzky prerusovanej meld-
die na sposob tichého kvilenia noénych
okien. Poznate to, chcete zaspat a okno
»spieva“... Aj ten najdlhsi koncert sa raz
skondi. Zaverecna Terra incognita od
Zygmunta Krauzeho bola ponimana
ako masivne postuvanie ,slacikovej
hmoty“ zhora nadol. Batéria slacikov
posobila ako monolit, hudobne silny,
viitorne bohato $truktirovany proces,
v ktorom nasiel uplatnenie dokonca aj
Iyricky kontrabas ako kontrast... Zhr-
niem: Koncert bol sice dlhy, ale pou¢ny
a dobry.

Findle v Dvorane VSMU. Ni¢ efekt-
nejsie, ako sa to podarilo dramaturgii
10. ro¢nika VNH na koncerte 18. juna,
si neviem predstavit. Spojit do jedného
koncertu dve absoldtne odlisné skladby
z toho istého obdobia od jedného au-
tora, Luisa Andriessena, to je dobry fah

m
-

v prvom, aj v druhom plane. Spojit dva
sibory, VENI a Bratislavskych komor-
nych sélistov bolo priam nutné, dirigo-
val Anton Popovié. Symfonie voor loose
snare (1978) je napad sam osebe — vy-
beram citat z bulletinu: ,Symfénia pre
prazdne struny je vysledkom instru-
mentalneho projektu na Kralovskom
konzervatériu v Haagu. V tejto skladbe
mé kazdy interpret k dispozicii iba Styri
tony, hradi hrali na preladenych nastro-
joch. TakZe napriklad melddia pozosta-
vajuca z piatich ténov vyzaduje vacsi-
nou pat hrécov.” Viipné? Ano, aj. Ale
predovietkym je za tym isty druh prija-
telnej hudobnej konstrukcie na tirovni
dobre zrealizovaného hudobného na-
padu. Vysledok? Zvlastne znejica dlha
skladba, pokojna v priebehu i ndlade,
ako lahko zvlnend monoténna holand-
skd krajina. Udivujica ¢udne trblieta-
vou melddiou, lahko sa pohybujicou
celym suborom, ¢o dodavalo priebehu
skladby charakteristicky tok. V tejto
skladbe sa v rdmci moznosti danej
skladby ,blysli“ Bratislavski komorni
solisti. Zaiste to nebolo lahké...

Ak som si v prvej polovici uzila nado-
sta¢ pian a pianissim, tak v druhej polo-
vid sa privalil taky mohutny kom-
paktny zvuk Andriessenovej skladby
Worker’s Union (z roku 1975), Ze nepri-
pravenych posluchdcov strhla tato
skladba doslova ako tie necakané
storocné zaplavy na slovenskych rie-
kach. Netusila som, Ze aj absolutnu di-
sonanciu, dynamiku vysponovanu na
forte-fortissimo v kombindcii s agresiv-
nym rytmom mozno posluchacsky ak-
ceptovat, a to aj na dlhej ploche.

Toto temer polhodinové dielo ma
zaujimavu prehistoriu, tykajicu sa do-
bovej laviciarskej avantgardy v zapad-
nej Eurdpe. Worker's Union — Zvdz ro-
botnikov - skladba L. Andriessena je
len dokladom toho, Ze zhudobnit moz-
no takmer vietko, akykolvek program,
ideu, pravda, za predpokladu, Ze sa tak
deje z vlastnej umelcovej vile a nie pod
tlakom ideoldgie. ESte poznamku
k dielu: dozvedeli sme sa, Ze Zvdz robot-
nikov bol komponovany metédou pri-
blizného zapisu. Hraci maju uréeny len
stred melodickej linie, v rdmci ktorej
sa mozu volne pohybovat, teda na spo-
sob riadenej aleatoriky, pricom rytmus
je dosledne zavdzny. A propos — ryt-
mus. Dynamické rytmické figuricie,
zmes synkop a polyrytmickych ttvarov,
naroéné na striedanie metrickych
struktdr, to bol zaiste fazky orie-
Sok pre subor VENI a pre klaviristku

(Pokracovanie na str. 34)
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4. Medzindrodnd klavirna sutaz
Johanna Nepomuka Hummela

4. Medzinarodnd klavirna sifaz Jo-
hanna Nepomuka Hummela sa usku-
tocnila v dnoch 20. az 27. juna 1999
v Bratislave. Sitazilo 33 klaviristov z 15
krajin, a to z CR, Francuzska, Ho-
landska, Japonska, Juinej Korey, Ka-
zachstanu, Loty$ska, Nemecka, Polska,
Ruska, SR, Talianska, Ukrajiny, Velkej
Britanie a USA. Z vyradovacieho kola
preslo do druhého kola Sestnast ucast-
nikov, piati z nich sa dostali do tretieho
kola - finale. Podujatie podporilo Minis-
terstvo kultiry SR, Ministerstvo Skol-
stva SR a Magistrat hlavného mesta SR
Bratislavy. Generalnym sponzorom bola
firma Ericsson Slovakia, s.r.o. Ako orga-
nizatori sa do sutaze zapojili Narodné
hudobné centrum, Mestské kultirne
stredisko, Slovenskéd filharménia, Vy-
sokd Skola muzickych umeni v Brati-
slave, Hudobny fond, Slovenska televi-
zia, Slovensky rozhlas, Nadacia Cyrila
a Metoda a Medzinarodna nadacia J. N.
Hummela. V porote zasadali Halina
Czerny-Stefaiiska (Polsko), Ida Cer-
necka (SR), Sandor Falvai (MR), Eugen
Indji¢ (FR — USA), John Roos (Juhoaf-
ricka republika), Gyorgy Sandor (USA)
a Jan Wijn (Holandsko). Namiesto ne-

(Dokonéenie zo str. 33)

Eleonéru Skutovi. Obdivovala som
vietkych, i dirigenta A. Popovica,
ktory si na skladbe zgustol s vervou
hodnou tvrdého rockera. Netrifam si
odhadovat ako prebiehali skusky a na
¢om sa lamala dirigentova predstava.
KedZe neslo o ¢istl intondciu, zaiste to
bolo oslobodzujuce aj pre samotnych
hracov, lebo rytmus, tempo, agresivna
dynamika dali zabrat doslova vietkym.
Trafam si zato povedat, Ze kto vie tito
hudbu pocivat bez navykovych pred-
sudkov, moze sa dopracovat k zaujima-
vym poslucha¢skym pocitom na dru-
hom, neznamom konci pomyselnych
~hodnoét” hudby.

20. - 27. JUNA 1999

pritomného Lazara Bermana sa predse-
dom poroty stal prezident sufaZe, jej
autor a inicidtor, klavirista Marian
Lap$ansky.

Pokusam sa pozriet na toto podujatie
s odstupom, ¢o mi dovoluje niekolko-
rocna pomlka v sledovani domaceho
hudobného diania. Pripomina mi dobre
etablované medzinarodné prehliadky
mladych koncertnych umelcov a ich
niekdajsiu vysoku droven z obdobia,
ked BHS boli nielen jedinym, ale vdaka
relativnemu dostatku prostriedkov
i dobre dotovanym festivalom na Slo-
vensku. Dnes je sitaz clenom Medzina-
rodnej federacie hudobnych sufazi,
z ¢oho pre jej organizatorov vyplyva na
jednej strane povinnost zabezpedif vy-
soku troven sifaZenia a na strane dru-
hej moZnost vyuzit kanaly federdcie na
propagéaciu. Zda sa, Ze sutaz je pre hu-
dobny svet zaujimava a to je pri takej
konjunktiire, akd vladne v stcasnosti
vo svete interpretacnych sifazi, dobré
znamenie. Zvy¢ajne rozhoduje o Ucasti
na sutazi pedagdg, neraz ide hlavne
o vyskisanie si pédia, v druhom plane
upozornit na kvality interpreta (i peda-
goga). Pre Slovensko je tento typ podu-

Nuz, tento ,Zvdz VENI hudobnikov”
je doteraz stale plodnym laboratd-
riom pre r6zne objavné zamery drama-
turgie, skladatelov domacich aj za-
hrani¢nych. Na festivale Vecery novej
hudby to uZ neraz dokazali, a to aj
bez 3tatistik za uplynulych desat
rokov.

Co povedat na zaver? Vietc slovenski
interpreti, solisti i telesa, ktori prijimaju
Ucinkovanie na takychto festivaloch, ro-
bia mimoriadne zasluznid pracu v oblasti
kultivovania povedomia o sucasnej
hudbe. Moznost pocut dobré skladby,
ktoré naozaj prekvapia, je stile mensia
a mensia. Do festivalovych dramaturgii
totiZ zasahuju domdace diskotéky s CD so

jatia velmi potrebny, a to nielen ako
moZnost prezentacie interpretacnych
vykonov Studentov umeleckych skal,
ale predovietkym ako priestor tvorivej
konfrontacie s ich zahraniénymi kole-
mam aj ako dobry prostriedok prezen-
tacie nasich umelecko-historickych red-
lif. Tohto roku bola povinnou skladbou
Cast z Tatranskych potokov Jana Cikkera
a aj komorna hra jedného z diel J. N.
Hummela, menovite Septeta op. 74.
Z vlastnej praxe viem, aké tazké je zis-
kat pozornost zahrani¢nych koncert-
nych umelcov slovenskym dielam.
Hummelova sufaz takto ziskava trva-
Iych spojencov Bratislavy, Slovenska,
Hummelovej hudby a slovenskej siicas-
nej hudby. Septete, Zal, neodznievalo
celé, iba jeho prvé dve casti; je krasne
a Skoda, Ze sa CastejSie nehrava. V sitaZi
dostalo velky priestor a iste ho mladi
adepti stutaze vyuziju i v budicnosti.
Organizatori by mohli uverejnovat za-
radenie daliej slovenskej skladby do po-
vinného repertoaru nasledujiiceho roc-
nika.

SutaZz prebiehala v Movzesovej sieni
Slovenskej filharmonie, kde ju sledovali

i

sicasnou hudbou. Ale — a za tym si sto-
jim — ni¢ sa nevyrovnd podivaniu no-
vého alebo nezndmeho hudobného diela
na festivale a 7ivému koncertnému vy-
konu, najma ak patri k nadpriemernym.
Zda sa, 7e v Bratislave je ista poslu-
chadska lobby, rozlicni laici a pozitivni
,devianti®, ktor{ vyhladavaji tvorbu ty-
picku pre takéto ,vedery novej hudby”.
Myslim, Ze prave tych by bolo vhodné
viac pritiahnuf ku koncertom sicas-
nej hudby. Lebo, a to potvrdil aj tento
festival, mnohych hudobnikov, pro-
fesionalov, pocetnych skladatelov, ale @
interpretov, uZ vyvoj stcasnej hudby
nezaujima.

MeLANIA PUSKASOVA
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nie pocetni, ale zato pozorni $tudenti
a hrstka vytrvalych kritikov a redakto-
rov. Slovenska televizia a Slovensky
rozhlas zaznamenali celé druhé kolo.
V sticasnych pomeroch je to nevidany
luxus. Pravda, za minimalne naklady
média ziskali hodinové recitaly kvalit-
nych mladych koncertnych umelcov
z celého sveta. Mna osobne tesi, Ze v za-
znamenavanom druhom kole odzneli
recitaly piatich slovenskych klaviristov.

Najprv ¢o to o prvom kole. Ako na
kazdej sutazi, aj tu sa o slovo hlasili
tcastnici, ktori tu byt nemali. Najmar-
katnejsim bol 14-ro¢ny Franciz Olivier
Ternon, ktory svoj program nielenze
vyrazovo a §tylovo nezvladol, ale priam
s nim fyzicky bojoval. Prvé kolo ma
ulohu filtra, v druhom kole odzneju tie
najkvalitnejsie vykony, v tretom kole uz
ide o rozdelenie cien a laureatskych ti-
tulov. Druhé kolo teda znamenalo 16
klavirnych recitalov v rozsahu celej ho-
diny. Pozadovany program bol uZ aj
v prvom kole dost naroény na to, aby sa
dala spravit zakladna deliaca ciara me-
dzi ucastnikmi. Bola to klasicka sonata
Haydna alebo Mozarta, jedno z vybra-
nych diel Chopina, etuda Liszta, cast
z Tatranskych potokov Cikkera a etuda
neskoromantického autora. V druhom
kole to bola Beethovenova sonata, za-
vazné dielo romantizmu a dielo 20. sto-
rocia. Po vypocuti dvoch kol bolo
moZné utvorif si nazor o kazdom ucast-
nikovi, a hoci porota teoreticky nemala
brat do dvahy vykon v prvom kole, nie
som presvedfend, Ze sa chcela a bola
schopna od neho odosobnit.

Skor, neZ sa budem venovat finalis-
tom sutaZe, rada by som sa zmienila
o slovenskych klaviristoch, z ktorych
ven. Suvisi to, pravdaze, s existenciou
silnej strednej generdcie klaviristov,
ktori sti dnes pedagégmi na VSMU. Uz
v prvom kole ma zaujala Katarina
Brejkova (24-rocnd posluchacka
L Cerneckej na VSMU), dobre pripra-
vend, inteligentna a muzikdlna. V pr-
vom kole hrala na klaviri znacky
Bosendorfer, pekne jej vysila Haydnova
sonata D dur a Debussyho Pour les huits
doigts. V druhom kole hrala na klaviri
macky Steinway, pdsobila vyrovnane-
JSie, muzicirovala. 23-roéna Miriam
Medvedova (posluchicka M. Starostu
N2 VSMU) mala seriézne pripravené
SVoje vystiipenie. Ani jediny tén nebol
Pon_echan}'f na nahodu, skladby mali
SVO] pddorys, architektiru. Cenim si
SPOsob jej hry, ktorou sa dostava priamo

K podstate 16nu, Setri ruky, dba o ihoz
S ——

a ma prepracované detaily. Mozno
prave tato snaha o dokonalost niekedy
brani jej rozletu. V okamihu, ked sa tak
stane, odptita sa od jednotlivych ténov,
od poriadku, od partitury. Dobre si vy-
brala skladby k svojmu narturelu. Traja
z piatich slovenskych Klaviristov, ktori
sa dostali do druhého kola, ziskali oce-
nenia: Dudan Sujan (25-roény poslu-
cha¢ M. Lapsanského na VSMU) a Jor-
dana Palovicova (23-rofnd poslu-
chacka D. Varinskej na VSMU), ziskali
Cenu Ministerstva Skolstva SR, Ladis-
lav Fandovi¢ (19-ro¢ény Ziak P. Cer-
mana na bratislavskom Konzervatériu),
obdrzal Cenu Hudobného fondu ako

Derek WIELAND

najlepsi slovensky tucasinik sifaze. Ma
dobre zvladnutu techniku, takZe sa
moze sustredit na vyraz, §tyl a interpre-
taciu. Zaujal ma v prvom kole v Mozar-
tovej Sondte F dur KV 533, lahkostou
ténu, nadhladom. Md vynikajicu lavi
ruku. V romantickych skladbach impo-
nuje silnym vyrazovym nabojom.
Ocefiujem skutocnost, Ze vietci sloven-
ski druhokolovi 1castnici hladaju
vlastny vyraz a buduja si schopnost in-
dividudlneho umeleckého pohladu.
Kazdy z nich je iny uz len tym, 7ze ma
iné pedagogické vedenie. V tomto
zmysle je najsilnejSim zjavom Ladislav
Fandovic a s fondovou cenou sa stoto-
7niujem. Prave Fancovicovi sa podarilo
najviac odpitat od hudobnej matérie
a tvorit tén, robif hudbu. Najviac sa mi
pacil v Mozartovej sonate. V klasickom
repertodri poznat najzretelnejsie, kto
predo mnou stoji a aké myslienky mi
komunikuje. Dusan Sujan podal ko-
rektny vykon, jeho tén je jemny, Sero-
svitovy, najlepsdie mu sedeli Chopin

—-—————7 s

Faro ARcHiv

o

a Skriabin. Jordana Palovicova je zrela
klaviristka, Schumannove Davidbundler-
tinze zahrala presveddivo, jej silou
je wvsestrannost, bola rovnako dobra
v Beethovenovi ako v povabnom Zel-
jenkovi.

Ceska klaviristka Markéta Tymlova
(21-roc¢na posluchéacka P. Toperczera na
AMU v Prahe) si zo sdfaze odniesla
Cenu Nadacie Jana Cikkera za predve-
denie diela Jana Cikkera. Podala velmi
sludny vykon. Bola jednou z dvoch ces-
kych sutaziacich. Druhym bol Stépéan
Kos (24-rocny posluchaé 1. Klanskeho
na AMU v Prahe), ktory dostal Cenu
Medzinarodnej nadacie J. N. Hummela
a 3. cenu — Cenu primatora hlavného
mesta SR Bratislavy. Nie je nezauji-
mavé, Ze Cenu Medzinarodnej nadacie
J. N. Hummela prisla odovzdat priama
Hummelova potomkynia Yvonne Hum-
mel z USA. Stépan Kos, podobne ako aj
jeho dalsi kolegovia, nezaprel svojho
pedagdga. Je to typ klaviristu, ktory sa
snazi o jasny ton, perlivy vyraz, doko-
nalé legata, melodicky fah, nie je
hlbavy a ani si nateraz nevyberd psy-
chologicky narocnejsie diela. Za svoj
vykon sa ocitol vo findle, kam postupili
spolu piati dcastnici sifaze, a to: Bas
van Bommel (Holandsko), Stépan Kos
(CR), Japonka Atsuko Niki (Velka Bri-
tania), Chong W. Park (JuZna Kdrea)
a Derek Wieland (USA).

V prvej casti finale preverila porota
ich zmysel pre komornt hru v povin-
nej skladbe — Septete op. 74 J. N. Hum-
mela,. Spoluti¢inkovali flautista Marian
Turner, hobojista Igor Fabera, hornista
Branislav Héz, violista Peter Sestik,
violoncelista Juraj Alexander a kontra-
basista Radoslav Sasina. Pre ¢asovi na-
rocnost odzneli iba prvé dve casti tohto
povabného diela. Vynikajuci boli najméa
Stépan Kos a Japonka Atsuko Niki.

V tretom kole odzneli ¢asti Mozarto-
vych a Beethovenovych klavirnych
koncertov so Slovenskou filharmdniou
pod taktovkou Bystrika ReZuchu.
Musim podotkniit, Ze tak inStrumenta-
listi, spolupracujici v Hummelovom
Septete, ako aj orchestralni hraci, acin-
kujuci v inStrumentalnych koncertoch,
odviedli seriozny vykon. A finalisti?
Chong W. Park (30-rocny posluchac
S. Lipkina a L. Bermana na Juilliard
School v New Yorku) je zrely solista,
ktory na sebe ststavne pracuje. Zaujal
ma svojim vyrazom v prvej Casti Beet-
hovenovho Klavirneho koncertu ¢. 5 Es
dur, op. 73. Japonka Atsuko Niki
(28-rocnd posluchacka J. Havilla na
Guildhall School of Music v Londyne)
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sa vo finale prezentovala prvou castou
Beethovenovho Klavirneho koncertu
¢. 3 ¢mol op. 37. Na margo oboch klavi-
ristov iba pozndmka: neprekvapila ma
vynikajica uroven tychto dvoch kon-
certnych umelcov. Azijski hudobnici sa
uplatnuji celosvetovo, nadvdzuji na
eurdpsku tradiciu, vnimaja ju ako cosi
svoje a snaZia sa do nej veitit. My, Eurd-
pania, hladame u nich predovsetkym
vyraz a ak objavime, Ze v ich hre je
na prvom mieste technika, prisne
ich odstivame. V nasom pripade nezis-
kal cenu ani jeden z nich, hoci ich vy-
kony boli na §tandardnej tirovni. Porota
rozhodla o udeleni 2. ceny, Ceny Minis-
terstva kultiry SR 20-rocnému Hola-
ndanovi Bas van Bommelovi (poslu-
chac J. Wijna na Konzervatoriu v Am-
sterdame, nam znameho z minulo-
rotnych BHS) a o udeleni 1. ceny,
Ceny firmy Ericsson Slovakia, s.r.o.,
28-roénému Americanovi Derekovi
Wielandovi (poslucha¢ G. Sandora

KALEIDOSEKDOFP]

MEDZINARODNE HUDOBNE SLAVNOSTI

Vv RAMCI WIENER FESTWOCHEN,

ktorych usporiadatefom bol tohto roku Wie-
ner Konzerthaus (9. 5. - 16. 6.) sa nieslo

v znameni jeho titulu ,Apokalypsa“. V ocaké-
vani prelomu tisicro¢ia usporiadatelia nim
cheeli poukazat na rad prikladov v hudobnej
literatire, ktorych témou s vizie a obavy
[udstva i jednotlivca z koneénosti ¢asu. Akdsi
cervend programovd nit festivalu tvorili diela
ako Lisztov Tanec smrti, Hindelovo oraté-
rium Mesids, Haydnovych Sedem posled-
nych slov ndsho Spasitela na krizi, Schmid-
tovo oratérium Kniha so siedmimi pecatami,
Musorgského Noc na Lysej hore, Messiae-
novo Kvarteto na keniec casov, dalej Schu-
mannove Scény z Fausta, Brucknerova

8. symfonia a mnoho dalSich diel bezpro-
stredne alebo volnejsie nadvdzujicich na
dand tému. Popri Viedenskych filharmaoni-
koch, Viedenskych symfonikoch, Rozhlaso-
vom symfonickom orchestri Vieder, Vieden-
skom komeornom orchestri, sibore Camerata
academica sa na realizacii festivalového
programu zicastnili Stétny filharmonicky or-
chester z Hamburgu, Kralovsky Concertge-
bouworkest, Nemeckd komorna filharménia
Bremen, Orchestre National de France, po-
predné viedenské a zahranitné zbory pod
taktovkami D. Barenboima, R. Chaillyho,

D. Russella Daviesq, H. Holligera, N. Har-
noncourta, V. Fedosejeva, Ch. Dutoita, Sira
R. Norringtona, S. Ozawu a dalsich. Ko-
morné koncerty a pocetné recitdly - najma
klavirne a piesriové, koncerty stcasnej hu-

a R. Fabre na Juilliard School v New
Yorku).

Vavriny teda poputovali milaciko-
vi stfaze Derekovi Wielandovi. Jeho
jemny ton a vyraz dominuji v celom
prejave a vo vsetkych skladbach. Tym
je jeho hra Stylovo menej diferenco-
vana. Vo finale hral druhi a tretiu cast
Beethovenovho Klavirneho koncertu
¢ 5 Es dur op. 73. Osobne si cenim
predovietkym vykon van Bommela.
Imponoval mi od zaciatku do konca,
krasne hral Mozarta v prvom Kkole,
zaujal vo finale, kde hral druhu a tretiu
¢ast Mozartovho Klavirneho koncertu
Es dur KV 271. Stylova jasnost, narona
kantiléna, oblaky, striedmost vyrazu
a kultira tonu charakterizovali jeho
hru. Jeho Chopin i Debussy mali grada-
ciu, napdtie, Bartdk razanciu a Liszt bri-
lantnost, dobre sa pocuvali i Cikker
a Beethoven. Van Bommel presvedcil
ako citlivy muzikant a ukazal, Ze ma
dobré vedenie.

KALEIDOSTEKOFP,]

dobnej avantgardy sa niesli v znameni idei
konca, katastrof o strachu.

Nehodno pritom zabudnit, Ze viedenské
hudobné slavnosti s len zlomkom velkole-
pého sirokospektrélneho festivalu Wiener
Festwochen, ktory prezentuje najmé v oblasti
divadla najnoviie diela a reZijné koncepcie.
Festivalova inscendcia Straussovho Netopiera,
premiéra opery miadej rakiiskej skladatelky
Olgy Neuwirthovej Béhlams Fest, ktord
vznikla na objedndvku festivalu, inscendcia
Jpodla W. A. Mozarta® Kral’ stastia, Brittenova
zriedkavo hrévand opera inSpirovand japon-
skym Nodivadlom Curiew River, Mozartov
Don Giovanni, niekofko avantgardnych tanec-
nych produkcii, rad ¢inohernych inscendcii -
klasickych, si€asnych, avantgardnych, mpfﬁcli
tradicné i celkom nezvytajné priestory Viedne,
ktord pulzuje (nielen poéas tohto festivalu)
mnohovrstvovym kultirnym Zivotom.

SCHUBERTIADE FELDKIRCH

V maji sa v niekolkych lokalitach rakdskej
spolkovej krajiny Vorarlberg (Feldkirch,
Lindau, Schwarzenberg) konal opét tra-
dicny festival, ktorého stredobodom je ko-
mornd, klavirna a piesfiova tvorba Franza
Schuberta. Desiatky piesnovych a kiavir-
nych vederov s hviezdnym obsadenim
(Barbara Bonney, Edita Gruberovd, Bar-
bara Hendricks, Bo Skovhus, Peter Schre-
ier, Alfred Brendel, Andras Schiff, Hagen
Quartett a mnohi dalsi) zaraduja tento
festival medzi elitné podujatia svojho
druhu.

—m—_——

Ak plati, Ze porota je zarukou ume-
leckosti sutaze, potom 4. Medzinarodna
klavirna sttaz J. N. Hummela mala vy-
soku troven vdaka vetkym ¢lenom po-
roty. Unikatnym zjavom bol nesporne
87-rocny, stale vitalny Gyorgy Sandor,
ziak Bélu Bartoka, ktory uz 60 rokov
Zije v USA. V pamati tohto storodia osta-
ne vdaka svetovej premiére Bartdkovho
Klavirneho koncertu €. 3, ktory realizo-
val pod taktovkou E. Ormandyho.

Sutaz by si zaslizila vddsiu sledova-
nost zo strany publika pocas finale.
V Moyzesovej sieni, kde prebiehali prvé
dve kolad, nebol nedostatok vacsieho
poctu zaujemcov velmi citit. Pocas findle
v Slovenskej filharmodnii bola doslova
skoda, ze sa dostatocne nezaplnila.

Hummelova sifaz je umelecky zauji-
mavym prispevkom do mozaiky podujati
Slovenska. Ak si vybuduje tradiciu, bude
to prospeiné pre mesto, milovnikov
umenia, i profesiondlnych hudobnikov.

Viera PoLakoviCovA

KALEIDOSTEKOFP|

MODERNA v SALZBURGU

Pierre Boulez bol v poslednych rokach
Castym hostom letného festivalu

v Salzburgu. Tohto roku bude stét dvakrdt
na éele Viedenskych filharmonikov s dielami
Albana Berga a Gustava Mahlera. Do Salz-
burgu s nim pricestuje aj Ensemble
InterContemporain, ktory tu uvedie Boule-
zove diela Répons a Anthemes 2**. David
Robertson tu bude dirigovat rakisku pre-
miéru jeho sur Incises pre 3 klaviry, 3 harfy
a 3 bicie, okrem toho v Salzburgu zaznejl
Dialogue de 'ombre double a Improvisation
sur Mallarmé [ a Il.

V Salzburgu sa uskutocnia aj dve premiéry
diel Luciana Beria: Cronaca del Luogo /
Kronika miesta (libreto Talia Pecker Berio)
a Echo pre sopran a flautu.

V ramci letného festivalu v Salzburgu sa
kond qj cyklus s ndzvom ,Budlica generd-
cia“, ktory tohto roku o. i. prinesie kompo-
ziény portrét mladého rakiiskeho skladatela
Georga Friedricha Haasa. Na koncerte st
boru Klangforum pod taktovkou Sylvaina
Cambrelinga zaznie premiéra sklada-
telovho diela pre bicie ndstroje a sdbor
Wer, wenn ich schriee, hérte mich.../ Kto by
ma poéul, keby som krigal, pod taktovkou
Johanna Kalitzkeho uvedd Einkland freier
Wesen / Sdznenie slobodnych bytosti.
Dalej zaznie skladatelovo 1. slcikové
kvarteto.
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Afflatus Quintet je dechové kvin-
teto péti vynikajich sélohrach, kteri
spolu muziciruji povétsinou hudbu
dvacaté¢ho stoleti. Neobvykla kombi-
nace, neobvykly vysledek. Program
odpovidal zacileni souboru (Gydrgy
Ligeti: Sest bagatel, Pavel Haas: De-
chovy kvintet, Paul Hindemith: Kleine
Kammermusik, Theodor Blummer:
Kvintet — pfiddval Mozartovy drob-
nosti (dvé Fantazie f moll a Andante
F dur) upravené pro dechovy kvintet.
Cely vecer s obsaznym a dlouhym
programem se nesl v duchu mladist-
vého impulsu, jdouctho z hraca sou-
boru. Jakoby si fekli — vnutime jim
modernu, protoze je nadherna. Lip ji
snad nelze zahrat.

Tento dojem musela mit vétSina
syté aplaudujiciho publika, nebot pét
nadsenych, technicky dokonale pfi-
pravenych a vyrazové nebyvale vy-
spélych solista hralo s pfenasejicim
se nadSenim. Muzikalita, spontan-
nost a vyuziti technickych obtiZznosti
k upoutani pozornosti, k pochopeni
vyjimecnosti skladeb — to nejsou
béZné vlastnosti komorniho souboru.
Prvni skladba Ligetiho toto vie ozna-
mila a zaujala nejen tim, ale vpravdé
krasnym, az nebyvale zpévnym, vtip-
nvm dilkem.

Kvintet Pavla Haase pfekvapil vy-
spélosti skladatelova sdéleni, ukry-
tého v bohatych, sélovym znénim
naplnénych partech. Nikoho z hrach
nelze vypichnout jako nejlepsiho,
dZasna vyrovnanost vyjimecné kva-
lity, takova je charakteristika sou-
boru. Roman Novotny a Jana
Brozkova (flétna, hoboj) sice domi-
nuji jasavosti zvuku, jak jim byl skla-
dateli pripsan, a jejich ton je opravdu
nadherny, ve viech polohach, v kan-
tabilnosti i rytmické pregnanci. Totéz
viak nutno fidi o klarinetové hfe Voj-
técha Nydla a v kaidém moZném
okamziku o tomtéz presvédcuje hlas
fagotu Ondreje Roskovce. Ze Radek
Baborak patti k solistické Spi¢ce hor-
nistd, je obené znamo a tak vy-
zdvihuji néco nesélového: az dech se
tajil nad lehkosti a doslova krasou
jeho pfizndvek. Mozartovy drobnosti
hladily jinou stylovou rovinou a daly
solové vyniknout prvnim dvéma
hrac¢im. Pfesto po Mozartovi pak
Blummertiv Kvintet nebyl nepfijem-
nym skokem do tficatych let nadeho
stoleti. Snad jen trochu dlouhy byl
tento kvintet, a to vzdor interpretac-

nimu nadSeni, které az do poslednf
noty z hracu nevyprchalo.

Koncert souboru Afflatus Quintet
dostal slovim nadSeni, které tento
mlady soubor zanechdva v poslu-
chacich. Je az s podivem, Ze lze hrat
hudbu dvacatého stoleti skoro cely
vecer a ta nejenze nikoho neunavi,
ale naopak nadchne. Afflatus Quintet
maé k tomu ohromny predpoklad.

Schola Gregoriana Pragensis je
soubor deviti mladych muzu, kteff se
vénuji gregorianskému zpévu, jako
jejich viidce David Eben, specialista
v tomto oboru. Na koncerté Prazs-
kého jara uved! program, vydany na
jejich poslednim kompaktnim disku:
Franustiv kancional. Dobfe sestaveny
Jsestiith” zpévil, umné stiidajici vice-
hlas s jednohlasem, dal posluchaci za-
pomenout na dobu a ¢as. V prostfedi
nadherného interiéru kostela sv. Si-
mona a Judy, kam tento zpév tak za-
padl, se rozprosttel koncert hlasu.
Hlast tak presné Skolenych, aby vy-
zpivaly krasu ukrytou v neumdch
a ozivenou pro nasi dobu, ale aby ne-
upoutavaly vic, nez je obsah danych
slov. Presto, Ze poslucha¢ bezpros-
tfedné nerozumi latinskému slovu,
pfesto, ze hudba je zdanlivé velmi po-
dobna, a pfesto, Ze nikdo z pfitom-
nych pravdépodobné nedesifruje pl-
nou hodnotu vyznamu zdobené noty,
ktera slova obaluje, znél veder nejen
vlastni krasou zpévt davnych predki,
ale €7 jakousi ozvénou zvuku, pros-
toru, prosté uslechtilosti lidského
hlasu. Ozvénou v nas. Schola grego-
riana je mistrovské spojeni skrom-
nosti s védomim dovednosti a snad
pravé proto jejich koncert, at uz zZivy
nebo usporadany prostrednictvim na-
hravky, vzdy nadchne. Tak i tentokrat.

K jedném z poslednich koncertu le-
todniho Prazského jara patfil veder
s Praiskou komorni filharmonii
pod taktovkou Jiftho Bélohlavka.
Pitazlivy program (Ebenovo PraZské
nokturno, Chopintv druhy klavirni
koncert a Straussova orchestralni la-
hidka Méstik §lechticem) sliboval zazi-
tek nékolika sméry a naplnéni se do-
stavilo. PraZské nokturno je kiehkou
stavbou na mozartovské téma, v némz
inspirace a citace jsou v pozadi — jak-
koli priznané. Skladatelova soucasna
hudebni fe¢ oslavuje tuto inspirac
svym vlasmim jazykem a dominuje
nad ni. Nékolikrat jsem tuto skladbu
slySela v rizném provedeni, ale mladi
nadieni hraci Prazské komorni filhar-
monie ji s dirigentem Bélohlavkem

vdechli uplné novy rys v detailné
propracovaném, avsak velkoryse ro-
zepjatém pojeti. Oblouk, Ebenem vy-
tvofeny od pocateéni ke konecné
citaci, podeprel Jifi Bélohlavek nuan-
covanym projevem hlasti a naplnil jej
pro tvar skladby maximalni dramatic-
nosti. V souznéni se svymi instrumen-
talisty docilil toho, Ze Ebenova sklad-
ba se probarvila v kazdém tonu a vni-
tinim prozitkem interpreti zaujala
znovu silné a plné. Hiroko Naka-
murova je pianistka proslula nejen
v rodném Japonsku, ale i v mnoha
svétovych hudebnich centrech. V Pra-
ze pfednesla druhy Chopintv klavirni
koncert s perfektnosti a briland.
Druhd véta tohoto tak proslulého dila
uziva obou prvka — perfektnosti i bri-
lance — jen jako zakladniho kamene
a predpoklada vyrazovou hloubku in-
terpretacni nadstavby. Lze se setkat
s jeji pfeslapnutosti do tvaru rozbredle
romantizujictho melodii. Tentokrat
tomu bylo naopak, brilance a preciz-
nost techniky nemély pokracovani
v tajemnu neohraniceného prostoru,
ktery laka za znéjicimi trylky. Byl to
pravé orchestr, ktery jako doprova-
zejici dodaval hudbé jeji chybéjid roz-
mér a s piikladnou citlivosti rezono-
val, co mélo byt slySet ze sélového
partu. Jejimu provedeni nelze kon-
krétné nic vytknout a také se setkalo
s kladnym pfijetim. Byl to jiny Cho-
pin, jiné nédrodnosti. I to je poucné
slySet. Prazska komorni filharmonie
byva charakterizovana preciznosti
a detailni propracovanosti interpreto-
vanych dél. Tim vice to bylo slyset
v dile Richarda Strausse Méstidk slechti-
cem, pro které je tento druh interpre-
tace predpokladem. Devét ¢asti dava
prostor viem hractim, af decharim, ¢
malé skupiné smydct, k sélistickému
uplatmeéni, k vyniknuti v detailu, do-
kazani hracského ,pohravani si s ne-
snadnym notovym materialem. Dost
Casto se kolem vykonu Prazské ko-
morni filharmonie vnucuji epiteta or-
nans. Nevnucovala-li se pfi vsi kriti¢-
nosti jiz u Ebena, jistotné to bylo ve
Straussové skladbé. Po tfeti ve jmeno-
vanych koncertech PraZského jara se
mi vracel pocit z vyjimecné interpre-
tace ansamblu - po souborech Kreme-
rata Baltica a Afflatus kvinteto. I Praz-
ska komorni filharmonie ma v sobé
zapalujici jiskru a nadSeni, oboji vy-
provokované a soucasné pod kontro-
lou Jiftho Bélohlavka. Radost byt pii
tom.

Eva ViTovA
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PRODANA NEVESTA
NOVE V NARODNIM
DIVADLE

Nové nastudovani Prodané nevésty
vystfidalo to staré za pochodu, v
prabéhu sezény, par mésici po der-
niéfe. Séf opery Josef Pritdek a 3é-
[dirigent Bohumil Kulinsky pfesto,
7e ,ta stara” inscenace byla v mnoha
ohledech kvalitni, vytvorili inscenaci
provokujici, sviZznou a nepatetickou.
Provokujici scénickym napadem,
sviznou tempové a nepatetickou he-
reckym vedenim postav. Piibéh se
odehrdva na posviceni v prabéhu
jednoho dne, casové posunut do
doby pocatkt elektrického proudu,
telefonu a jizdnich kol. Na
ném pfijizdi Vasek a pravé
jeho postava je pro novou
inscenaci charakteristicka:
napady, vtipem a pojetim.
Vasek neni mentalné re-
tardovany, ale pouze kok-
tavy kluk, jemuz je novy
bicykl draZzsi nei cel¢ na- |
mlouvani. RezZisérovi se |
podafilo jeho chronicky
znamé arie (Md maticka,
To mi v hlavé leZi) vymyslet |
v novém aran7ma: se |
svymi potizemi se svéfuje
mistnim klukim v jejich
doupéti na pidé a s nimi |
se také pokoudi (pfi své |
,nejdilezitéjsi* arii) spra-
vit kolo. Kolo je ustfedni
rekvizitou iscenace, re- |
zijné dotazenym vtipem. B
Druhym momentem je
zminéna parta klukd, kte-
ra je vidy tam, kde se néco déje, di
Smiruje Jenika a Mafenku pii vér-
ném milovani. Této roviné gagl
z ,rodiny Michi” odpovida druh3, ta
z ,rodiny Krudini“, reprezentovana
jejich domem. Scénograf Boris Kud-
licka jej umistil na tocné a dal mu za-
souvaci stény, aby rezisér mohl libo-
volné nahliZet do soukromi postav.
Jan Skalicky jemné, ale jasné odsti-
nil socialni rozdil obou manzelskych
pari v kostymech (ve stejném duchu
rozvrstvil celou vesnici) a tyto nu-
ance pomahaly odpatetizovat vztahy.
Cinoherné pojaté a detailné vypra-
cované si  vynucovaly divakav
smich.

Bohumil Kulinsky pfedznamenal
své nastudovani rychlym tempem uz
v predehfe a toto ,brio” nabijelo celé

. MARS(K (Keca),

predstaveni. AC sviznost temp byla
zjevna, orchestr i pévdi sli s dirigen-
tem v jednoté a chuti toto tempo na-
pliiovat. Obé premiéry nezazname-
naly kolize, Ize tedy predpokladat, ze
se v tomto tempu inscenace usadi
a bude reprezentovat hudebni citéni
konce tisicileti po fadu dalSich let.
Technicky a hlavné barevné propra-
covany orchestr upoutaval, daval di-
rigentovi prostor k praci se zpévaky.
Okrasné obsazeni prvni premiéry vy-
uzivalo hostujicich solisti, ktefi se
na scéné Narodniho divadla neobje-
vuji poprvé — Evy Jenisové
(Marenky) a Miro Dvorského (Je-
nik). Hlasové skvéle disponovana
sopranistka se mohla diky velikosti
a bezproblémovosti hlasu zcela

{Krusinovei)

vénovat vytvafeni charakteru po-
stavy, proto je jeji Mafenka bezpros-
tfedni ,tvrdosijnd divka” plna tem-
peramentu. Mist k vyniknuti 3ife
i barevnosti svého typického fondu
(s prevazujici sytosti velkych vibru-
jicich ténl) vyuzila bezezbytku a tak
kromé trochu némecky znéjiciho vo-
kalu ,e” neni Evé Jenisové co vy-
tknout. Miro Dvorsky je pro mne lep-
§im Jenikem nez Princem z Rusalky,
nebot charakterova jednostrunnost
Smetanovy postavy je jeho naturelu
bliz§i. Vyborny protihrd¢ Mafence
i Kecalovi se v ariich zaskvél v fadé
mist, zcela vyrovnany viak jeho vy-
kon nebyl. ,V€rné milovani® ale
vyslo disté a hudebné ve velkém vy-
razovém oblouku. Ludék Vele ma
pro roli Kecala nékolik viditelnych

P. CervINKA A A. DENYGROVA

dispozic (hereckou schopnost a ty-
povy predpoklad), ne vidy je into-
nacné precizni, ne viechy hloubky
jsou patficné znélé. Ma viak viip
a Sarm pro tuto postavu a tak zej-
ména v dvojzpévu ,Znam jednu
divku” jeho Kecal svitil. Jednou
z nejlepdich kreaci nové inscenace
byl Vasek Jaroslava Breziny, na
vysoké pévecké trovni a v detailné
vypracovaném, nikde nevybocujicim
hereckém ztvarnéni. Upoutavajici
jsou postavy Esmeraldy (Libuse
Vondrackova) a Principala (Jan
Ondracdek), obsazené do mladsich
vékovych kategorii. Oba pévci v nich
pod rezijnim vedenim vyuzili spo-
ustu novych gagi. Ctvefice rodi¢h
nebyla jen déjové nutnou vyplni hry,
ale pévecky i herecky
dobfe naplnénymi, vyra-
zové rozvrstvenymi po-
stavami. Hlasové se vy-
borné uplatnili vSichni
¢ty v podani Ludmi-
ly Reitererové, Ivana
| Kusnjera, Ivony Skva-
rové a Miroslava Pod-
skalského. Obtiinosti
proslaveny sextet ,Roz-
mysli si, Mafenko”, pre-
‘ ciznosti interpretace cha-
rakterizoval Kulinského
nastudovani a prekvapivé
novym rezijnim napadem
‘ patfil k nejlepSimu z in-
| scenace. Baletni slozka,
reprezentovand choreo-
grafem Liborem Vaculi-
1 kem, proplétala inscena-
ci od zacatku do konce
| a roztanila ji s mirou
i vtipem. Sbor pod vede-
nim Pavla Vanika mél nékteré pasaze
nové vybrouSené, nékterym tempo
branilo ve srozumitelnosti. V kaz-
dém pfipadé reZijné naplnoval déni
ve vii spontannosti.
Druha premiéra pfinesla zazitek
z postavy Jenika, kterého zpival Va-
lentin Prolat. Po Princi druha nejz-
nameé;jsi postava z Ceskych oper byla
v jeho podani zamilované Zivelna, ac
méné frajerskd nez Dvorského,
vyslovnosti od Cecha k nerozeznani,
a vyrovnanym vyko-nem pak opo-
rou celku. Mékky, ale syty a barevné
bohaty tenor je vyraznym piinosen
pro soubor. Dana BureSova ma jiZ
s Mafenkou své interpretacni zkuse-
nosti a tak i ona se mohla dostatecné
soustfedit na hereckou sloZku role.
S Mafenkou Jenisové si nezada,

Foro Archiv
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i kdyz je jeji sopran jiného barevného
vyznéni. Bohuslav Marsik je Kecalem
dlouha léta a pfesto dovedl postavu
nové vysoustruhovat. § Kecalem Ve-
leho se nedaji porovnavat, jsou jiného
rodu a generace. Marsik je pomalejsi —
v tempu, jemuz se jen tak-tak podfi-
zuje, i ve vyraze. Hlasové roli unese, re-
zervu v samoziejmosti vSak uz neni ci-
tit. Nicméné arie ,Znadm jednu divku”
mu v novém aranzmd vysla skvéle.
Krusinovi a Michovi nejsou v druhém
obsazeni tak vyostfenymi dvojicemi,
zejména Krudinovi jsou pévecky slysi-
telné slabsi (Pavel Cervinka a Anto-
nie Denygrova), Michovi si udrzuji
standart (Ale§ Hendrych a Lenka
Smidova). Mladicky Otokar Klein
(bratislavsky student VSMU) vyvedl
vaska pod reZijné hudebnim vedenim
stejné dobre, hlasové i herecky pozoru-
hodné. Jaroslav Brezina je jesié
vtipnéjsiho typu, Klein je v kazdém pfi-
padé sympaticky objev. Alfréd Ham-
pel byl vyrazové zastfenéj$im Princi-
palem na rozdil od Martiny Bauerové
(Esmeralda), ktera na sebe strhavala
pozornost viemi prostredky.
Na repertoaru je tedy Prodand nevésta
v novém zvukovém havu i civilnéjsim,
¢inohernéjsim vykladu. Ma své pihy na
krase (techické provedeni napadu
s ,otviracim” domem, otazka celkové
barevnosti scény i kostymu atd.), ale je
dobrym pokracovatelem. Nebofi, ale
predklada nové.
Eva ViTovA

PAD poMu USHERU
VE STATNI OPERE PRAHA

Lahtdku pro milovniky opery pfipra-
vilo vedeni divadla (Daniel Dvofak
a Jifi Nekvasil) inscenaci operniho dila
Phillipa Glasse Pdd domu Usherii. Ces-
kému divdkovi se tak konecéné ve
vlastni zemi dostalo moZnosti seznamit
se s operou tohoto ve svété proslulého,
soucasného amerického skladatele. Po-

KA EI'DP 0o S KO P ]

ORGINALNY MARTING

Svetova premiéra origindinej verzie opery Grécke pasie Bohuslava
Martinti sa uskutoni na tohtoroénom hudobnom festivale v Bregenzi.

2Novu ukriZovany a libreto v anglickom jazyku vypracovali spoloéne
skladatel o spisovatel, Premiéra sa povodne mala konat v londynskej
opere Covent Garden, no ked nedoglo k jej realizécii, skladatef sa roz-
hodol pre rozsiahlu reviziu diela. Druhd verzia mala premiéru dva roky
PO smrti B. MartinG o voila do dejin ako jedind podoba opery.

—

—_—
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sluchacska zkuSenost s minimalistickou
hudbou, jiz je Glass autoremz neznam-
€jsich, pfinasi poznani ¢asové naroc-
nosti, chceme-li elegantné opsat fakt, ze
se skladby jevi dlouhé. Opera Pdd domu
Usherii je viak oproti velkoopernim dra-
matum kratkd (dvouhodinova) a dé-
jové stroha: podle povidky E. A. Poea
zpracovava psychologicky sloZitou kon-
frontaci dvou pratel, setkavajicich se té-
sné pfed padem, psychickym i fyzic-
kym. Nekonkrétnost obsahu, mnoho-
znacné vysvétleni kazdé véty a 1a-
jemnost atmosféry, v niz nic neni ucho-
pitelné ani pojmenovatelné, klade na
inscenatory nemalé naroky. UZ Phillip
Glass je svym hudebnim zpracovanim
zakddoval do viech partt dila a neni
snadné napl-

nit je bez po-

ruseni tajupl-

né podstaty

celku, nebot

pravé ta da-

va celému di-

lu smysl. Di-

rigentu Pet- |
ru Kofronovi

a rezisérovi |
Petru Tycovi |
se to v plné

mife podafilo |
a tak po letech
jsme v divad-
le, jesté k to-
mu opernim, svédky experimentdlné
pojaté inscenace. Uchvati vyrovnanosti
slozek: scénickym feSenim piibéhu na
pomezi imaginace a reality jednodu-
chymi, ¢istymi prostfedky rukopisu scé-
nografa Daniela Dvofaka, ktery tim vy-
tvofil reZisérovi idealni vytvarny za-
klad. Originalni je zpracovani baletniho
zdvojeni hlavnich postav, coz neni na-
pad novy, ale jeho vyuZiti dava vyznéni
inscenace zakladni smysl. Zasadni je
tedy pfinos reziséra a choreografa Pavla
Tyce, jenz dokazal udrzet vyklad ne-
snadné postavenych obrazil a scén na
jesté fantazijni, ale pfesto pochopitelné

KALEIDOSEKDOFP|]

hranici vyznamu. Pavel Kofron vysel
v hudebnim nastudovani ze spoluprace
se svym orchestrem Agon, s nimz Glas-
sovu operu provedl pfed casem kon-
certné. Orchestralni zvuk ma citlivé
volenou miru krehkosti, intenzity
a prizracnosti, dirigent i hradi interpre-
tji hudbu, kterou zblizka znaji, a to
dava experimentujici inscenaci pevny
zaklad. V hlavnich péveckych rolich se
zaleskly hlasy Oldficha Krize (Wil-
liam), anglického pévce Jamese
Clarka (Roderick Usher) a Jitky Svo-
bodové (Madeline Usherova). Oba
pévci predvedli pfimo ¢inoherni psy-
chologickou studii vySinuté lidské psy-
chiky v kontrastu s chladnou zdravou
hlavou, ovlivnénou vsak nepojmeno-

O. KRiZ (Wituiam) A J. CLARK (Roberick UsHER)

vatelnym strachem. Nad jejich strhu-

jicim vykonem se dalo zapomenout, Ze

se zpiva v anglickém jazyce. Preciznim
doplrikem celku byly i epizodni role
sluhy (Pawel Izdg¢bski) a lékate (Jifi
Hruska), zejména pak vykony tanec-
nikd Jaroslava Cemereka, Jana Ma-
lika a Petry Hauerové. Troufam si
fict, ze kazdy citlivy a divadelné orien-
tovany operni navstévnik si z pfedsta-
veni Glassovy opery odnasel hluboky
a pravdépodobné necekany umélecky
zazitek. Je to velky uspéch souboru
Statni opery.

Eva ViTOVA

KALEIDOSTKOTP]

Ales Bfezina vykonal na zdklade rozsiahlych vyskumov rekonstrukeiu

povodnej verzie, ktord uvedld na spominanom rakdskom festivale v ko-
produkcii s operou Covent Garden. Dirigent UIf Schirmer, réZia David
Pountney, scéna Stefanos Lazaridis.

Podla Alesa Brezinu je origindina verzia podstatne dramatickejsia,
s doslednejSim pouzivanim priznacnych motivov. Martind sa tu orien-
tuje na Monteverdim, o om svedcia najmd recitativy. Napriek tragic-
kému ndmetu je opera plnd humoru, ¢o podia Bfezinu doddva jednot-
livym postavdm [udsky rozmer.

Foro ARchiv



RYCHLO LISTUJEM V PAMATI. NIE JE TO NAMAHAVE.
LORDA YEHUDI MENUHINA SOM STRETLA PRED NECELYM ROKOM A POL. A AJ KEBY TO BOLO BYVALO DAVNEJSIE,
AJ TAK BY TO BOLO ZANECHALO VO MNE NEZMAZATELNE STOPY. KREHKA DROBNA POSTAVA, MIERNE ZOHNUTA CASOM,
POMALE POHYBY V KONTRASTE S BYSTRYM POHIADOM PRIEZRACNE MODRYCH OC{, MAKKY ZAMATOWY HLAS,
NENAHLIVE VYJADROVANIE SA A RUKY, KTORE AKO ZIADNE INE DOKAZALI VIEST SLACIK. SLACIK HUSLI,
SLACIK MIERU A TOLERANCIE, NAJSLAVNEJS] SLACIK TOHTO STOROCIA. V PIATOK 12. MARCA DOZNELI JEHO
STRADIVARKY. NEBESKY ORCHESTER ARCHANJELOV POTREBOVAL SOLISTU, STRADIVARIUS VIRTUOZA.
ODISIEL BEZ TOHO, ZE BY NAS NA TO PRIPRAVIL. A ZANECHAL PO SEBE PRAZDNO. PORTRET NEVYLIECITELNEHO
ALTRUISTU, MIMORIADNEJ OSOBNOSTI, KTOREJ GENIUS, PRESVEDCIVY HUMANIZMUS A TOLERANCIA ODZBROJILI
NEPRIAZNIVCOV A ZISKAVALI MILIONY SRDC.

Yehudi Menuhin

VIRTUOZ STOROCIA - SLACIK TOLERANCIE

Zuzana Evrard-Bojnanska

Musim priznat, Ze stretnidf sa s Yehudi Menuhinom nebolo lahké. Napriek svojej osemdesiatke si nikdy
nedoZi¢il oddychu. Sir Menuhin, netinavny svetobeznik, bol skuto¢nym obcanom planéty.

Narodil sa v New Yorku v rodine ruskych emigrantov zidovského pdvodu, vyrastol a Studoval v Parizi, pracoval v Indii,
7il v Londyne. Aktivne podporoval $koly pre hudobne nadané deti a budicich virtuézov vo Svajéiarsku a vo Velkej
Britanii a vela ¢asu venoval nadacii MUS-E v Bruseli.

V Sarajeve hudbou hojil rany sposobené nezmyselnou vojnou a vzapati rozdaval 300 husli defom v Juznej Afrike.

V Rumunsku potriasal ruky svojim ciganskym priatelom a bol to on, komu patrila zisluha o uznanie ¢inskych
hudobnikov v najlepsich americkych orchestroch.

Yehudi Menuhin sa k svojmu #idovskému povodu (v hebrejéine Yehudi znamena Zid) hlasil rovnako ako
k neskryvanému obdivu voci Matke Tereze a priatelstvu s dalajlamom.

Humanizmus a lasku k bliZznemu mu vstepili rodicia, ruski
emigranti: otec Moshe, vlastnym menom Mnuchin, profesor
hebrejciny (zomrel roku 1988), a matka Marutha (zomrela
vo veku 100 rokov 8. 11. 1996). O rodicoch hovorieval ako
o vynimo¢nych lIudoch, ktorych prvou starostou bola so-
cidlna spravodlivost a vychova deti bez predsudkov. Ne-
oby¢ajnym rodi¢om sa narodili tri vynimocné deti. Jediny
syn Yehudi sa narodil 22. aprila 1916, o 6 rokov neskor na-
sledovala Yaltah a v roku 1928 druha dcéra Hepzibah. Obe
mladsie sestry boli klavirnymi virtuézkami. Talent Hepzibah
sa naplno prejavil uz v nahravke Mozartovych sonat. Pisal sa
rok 1933, Yehudi mal sedemnast rokov, jeho sestra trinast.
Hepzibah a Yehudi boli nerozluénym koncertnym parom az
do jej smrti roku 1981.

PRELUDIUM

Yehudi chytil po prvy raz husle ako pifrocny. Spontaneitu
genialneho dietata ihned postrehli profesori Sigmund Anker
a Louis Persinger. Menuhin bol fakticky autodidakt. Jeho gé-
nius virtuéza bol taky evidentny, Ze vietci sa zhodli na jed-
nom: talent treba nechat rozvinit najprirodzenejsim spdso-
bom.

Kariéra virtuéza sa zacala prvym verejnym koncertom se-
demrocného Yehudiho. Ako dvanastroény uz vstipil do dejin
hudby, ako trinasfrocny svojou interpretdciou Beethovena
vyrval z agnostického Alberta Einsteina slavnu vetu: ,Verim,
Ze Boh existuje!”

Francuzsky muzikolég Alain Lompech vysvetlil jeho génia
slovami: ,Yehudi Menuhin vlastne ani nebol mimoriadne na-

dané diefa. Uz desatroény virtuéz sa vyznacoval takou vyspe-
lostou, akii mnohi umelci nedosiahnu ani po rokoch. Cistota
a lahkost jeho prejavu napovedali, Ze ide o talent skuto¢ne
nadprirodzeny. Yehudi Menuhin bol takmer od zaciatku svo-
jej kariéry zrelym maestrom. Hlbokou spontannostou a zaro-
ven subtilnou interpretaciou prenikol Menuhin do tajomstva
hudby, zosobnil dusu a podstatu husli.”

Prvé verejné predvedenie Spanielskej symfinie, ktori zlozil
Eduard Lalo, zapisal sedemro¢ného virtuéza do dejin inter-
pretov hudby.

V roku 1927 sa rodina Menuhinovcov prestahovala do
PariZza, kde mu rumunsky skladatel George Enescu eSte viac
priblizil poéziu husli. Nadasovy 3tyl, romantickd povaha
a lyricky vyrazne emotivny prednes korunovali Menuhina uz
ako desatrocného na absolitneho virtudza 20. storodia.

Ako trinastroény rozrui Menuhin svet. Najprv PariZ, vza-
pati New York historickym vycerpavajicim Beethovenovym
Koncertom pre husle a orchester v Carnegie Hall. Najvacsi diri-
genti sa o neho trhaji (Bruno Walter, Ferenc Fricsay, Victor
de Sabata, Paul Paray, Georg Solti), sicasni skladatelia mu
zverujli interpretdciu svojich diel a komponuji pre neho
(Béla Bartok, Leonard Bernstein, Igor Stravinskij, Benjamin
Britten, Dmitrij Sostakovi¢), k slzam dojima milovnikov
hudby i profesionalnych hudobnikov (David Oistrach, Msti-
slav Rostropovi¢, Stefan Grappelli, Ravi Shankar). Bohaty
meloman Henry Goldman, pohnuty jeho prejavom, daruje
genidlnemu diefatu najslavnejsie husle na svete: Stradivarius
z roku 1733 ,Princ Khevenhiiller”. Y

Yehudi nemal este ani dvadsat rokov, ked uskutocnil prve
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svetové turné: 110 koncertov v 63 mestach. Pisal sa rok
1935.

Béla Bartok skomponoval pre neho Sondtu pre sélové husle
a po jej interpretacii vyhlasil: ,Myslel som, Ze tak krasne sa da
hrat len dlho po smrti skladatela.”

HumANITA
Planetarny misionar sa neangazoval ako filmové hviezdy,
ktoré si slavu vykupuju dobre kalkulovanou dobrocinnostou.

Nikto v oblasti klasickej hudby nebol tak medidlne vy-
tazeny ako Menuhin.

Humanitna dimenzia jeho charakteru sa prejavila za vojny.
Na jednej strane sa narody vrazdili, na druhej Menuhin
huslami hojil rany a hlasal mier a porozumenie. ,Rozdielnost
narodov je bohatstvo ludstva,” prizvukoval tento apostol
mieru. 500 koncertov pre Cerveny kriZ a pre Spojencov vo
vazenskych tdboroch, to bola jeho
zbran proti vojne.

V roku 1945 vehementne obhajoval
nemeckého dirigenta Wilhelma Furt-
wanglera, obvineného zo sympatii
k nacistom. Furtwangler svojim vply-
vom a vdaka svojej reputacii zachra-
nil viacero zidovskych hudobnikov.
Menuhin, pre ktorého dirigent bol
vylucne umelcom, podobne ako Beet-
hoven a Goethe, napisal: ,Je prili§ jed-
noduché zvalit zverstva ludstva na
vinnikov ukazanych prstom. Ujst je
na mieste ¢inu so snahou minimalizo-
vat zlo.”

V pétdesiatych rokoch slavny hus-
lista dokazal poburit Izraelcanov, ked
hral pre palestinskych utecencov.
Yehudi Menuhin bol jednym z najhor-
livejsich zastancov palestinskej kauzy:
,Kym Zidovsky narod nemal $tat, spra-
val sa prikladne. Odkedy maju zorga-
nizovany §tat, nevedia sa ubranif po- |
kuSeniu spravat sa ako ostatni. Ne- |
verim v diplomaciu, ktorej suverenita
je dolezitejSia ako blaho vlastného naroda. Izraelu dnes ne-
pripada misia prislibenej zeme, ale zodpovednost za mier na
Blizkom vychode. Nechapem, ako Zidovsky narod, ktory po-
znal holocaust, méze povazovat iny narod za menejcenny
a popierat jeho pravo na zem.”

Pocas ,studenej vojny“ bojoval za zbliZenie sovietskych
a americkych hudobnikov. V sedemdesiatych rokoch sa za
obhajobu SolZenicyna a Rostropovica stal v Sovietskom zvize
persona non grata.

Jeho poslednym, ale nemenej hiZevnatym bojom bol boj
za deti, za tie, voci ktorym je zivot skiipy a ktoré nemajui mi-
moriadny talent. Yehudi Menuhin bol neiiprosny: ,Dieta je
refazou ludstva, pokracovanim kazdého loveka. Ako byt in-
diferentnym, ako sa nezaujimat o ich osud? Keby deti spie-
vali a tancovali, keby sa venovalo viac pozornosti hudbe,
nebolo by v $kolach tolko nésilia. Hudba mé déleZitejsiu vy-
chovnii, socidlnu a emotivnu funkciu, nez je znalost ¢itania
a pisania. Je vela plnohodnotnych analfabetov a na druhej
stra’ne poznam mnoho Iudi, ktori si vzdelani a pritom sd
Vutorne prazdni. Navy$e hudba je ticinnou terapiou, ktori
Uznavaji vietky druhy mediciny.”

——

YEHUDI MENUHIN

O HuDBE

Spomienka na rozhovor zaleti do Fontainebleau, kde v de-
cembri 1997 za pritomnosti maestra otvorili Eurépske cen-
trum komornej hudby.

Uz davno zamenil slacik za dirigentsku palicku. Pozorovat
ho pri praci bolo pre mna velkou ctou a nesmiernym pdzit-
kom. Ak z jeho slov vyZarovala ldska a dobrota, tak za diri-
gentskym pultom bol zosobnenim vasne. Jeho pokojny hlas
kontrastoval s energickym gestom. Nikdy nezvysil hlas, nikdy
jeho pohyb nevyjadroval rozhoréenie a pritom by mohol, ved
kto iny po nnom dokaze intepretovat tak ako on? Hudba bola
v nom, hudba z neho plynula ako prirodzeny tok. Yehudi
Menuhin bol hudobnikom do 3piku kosti, ktorého prvou
vlastnostou bolo vediet poctvat. Praca s mladym 26-rocnym
virtu6zom z Novosibirska Vadimom Repinom prebiehala tak-
mer bez slov. Malé gesta maestra, potvrdzované nemym pri-
takdvanim virtudza - a vysledkom pre
posluchacov bola dira slast. Vadim Re-
pin vedel, s kym ma ti cest. Ked ako
péatroény po prvy raz chytil husle do
rik, podobne ako maestro, pociuval
nahravky mozZno najvacsieho huslistu
vietkych cias. Toho, ktorého slacik

akoby bol dlhsi, nenapodobitelné vib-
rato a aristokratické frazovanie vy-
rdzalo dych skladatelom, kritikom i
publiku.
. Rozrusend, s vyschnutym hrdlom
| som si v duchu opakovala: nesmiem
| zabudnuf, Ze sa budem rozpravat
s lordom. ,Sir,”, oslovila som ho a uz
sa mi hlas zadrhaval... on viak jem-
nym dotykom a teplym hlasom rozo-
hnal moju trému. Fascinovana som sa
striedavo pozerala na jeho makké
ruky, ruky génia, ktoré akoby ¢as chcel
udetrif, a vzapdti som pila slovd mu-
drca a dobrotu jeho jasného pohladu.
Nechcela som si dat ujst nijaky oka-
mih, vedela som, Ze maestro filozofuje
rad o vietkom, ale najradsej o hudbe.

Yehudi Menuhin bol horlivym zas-
tancom vietkych foriem hudby, od komornej cez symfonicki
aZ po stucasnu tvorbu, nevynechavajic ani tradicné folklorne
prejavy.

Hlavny dirigent orchestra Sinfonia Varsovia, milovnik ci-
ganskej hudby, mentor mladych virtuézov ako Repin a Ven-
gerov, neunavny globetrotter neobisiel ani jednu krajinu
strednej Eurdpy. O slovenskych Ciganoch hovoril so zapa-
lom, akym horia ti, ¢o maju spolo¢ni re¢: husle. Zivo vyta-
hoval z pamdti koncerty v Bratislave, Brne i oba koncerty
v Prahe zaciatkom devatdesiatych rokov, po pade komu-
nizmu. Moja prva otazka sa pochopitelne vztahovala na jeho
sympatiu voci slovanskym narodom.

~Slovanskad krv pridi v mojich zilach a rdd mém neskrot-
nost slovanského temperamentu. Vy mate este kontakt so su-
sedom, kontakt, ktory na Zapade stratili. Stredna a vychodné
Eurdpa st zdrojom klasickej hudby a dodnes ju Slovania vni-
maji pozornejsie ako na Zapade. Hudba ma u vas miesto,
ktoré stratila na Zapade. V srdci Eurdpy je hudba duSevnou
potrebou, prirodzenou otdzkou vzdelania a citlivosti. Ma so-
cidlne a vychovné poslanie, klasickd hudba sa u vas nekon-
zumuje na sposob zapadnej spolocnosti.”

Foro ArcHiv
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Na moju pripomienku, Ze vielico sa zmenilo a nie vidy
prave na najlepsie, maestro dodal: ,Viem, v Rusku som po-
strehol nazor zbohatlikov, ktorych jedinou starostou je co
najrychlejsie dobehniut kapitalistikci konzumnu spolocnost.
Ich najvdc8ou radostou bolo, Ze nastal ¢as, ked aj oni budd
stavat mrakodrapy a pit Sampanské. Nechceli mi verit, Ze ja
sa uspokojim s bielym jogurtom a ciernym chlebom. Znie to
naivne, ale nemyslim si, Ze by materialne blaho robilo clo-
veka Stastnej$im. Viem vsak, Ze Zijeme v dobe, ked peniaze
znamenaju vietko. Nasa civilizacia je krutd a merkantilna.”

Ako jeden z najlepSich klasickych virtudzov viet-
kych &as vnimal ostatné hudobné prejavy?

,Tolerancia vodi narodom nemdZe existovat bez tolerancie
vodi ich kulttiram, teda aj ich hudobnym prejavom. V hudbe
je najkrajsie jej bohatstvo, roznorodost tradi¢nych nastrojov
rozliénych narodov. Volakedy mal kazdy klan svoju rec
a hudbu, dnes cely svet musi hovorit po anglicky a vietky or-
chestre hraju rovnakd hudbu rovnakym sposobom.”

Ako huslistu s klasickou vychovou ho fascinovali vietky
moznosti tohto nastroja.

,Husle su par excellence nastroj nomadov a utlacanych na-
rodov. Zidia a Cigéni su vynikajicimi huslistami, pravda,
kazdy inym spésobom.” Miloval Ciganov, lebo ,ich laska
k hudbe je autenticka, nepoznaji noty, nehraji podla parti-
tiry, ale ich hrdost a radost z hry si nefalSované. Vv Rumun-
sku ciganske deti vyrastajui s huslami namiesto hracdiek. Husle
Ciganov zneju ako pla¢ a vykrik, sd casto ich jedinym pro-
striedkom, ktorym komunikujii s okolim, o nimi opovrhuje.”

Dlho pracoval s interpretom tradi¢nej indickej hudby Ra-
vim Shankarom a tieZ s jazzmanom Stephanom Grappellim.
Ich spoloénym bodom je umenie improvizacie. ,Grappelli
nikdy nehral dva razy to isté, ¢o pri nahravani nebolo jedno-
duché. Rytmus jazzu neudava metrondm, ale emécie a 7i-
votna skiisenost kazdého jazzmana. Ked Grappelli improvi-
zoval, hudba mu vytekala z prstov ako voda.

Bohatstvo indického hraca na sitare Shankara spocivalo zas

v perfektnom ovladan{ dobrej stovky $kaly moznosti a spdso-
bov, ktorymi nastroj dokaze vyjadrit rézne témy, ako st dazd,
vietor, noc, birka, meditacia, Sepot, napétie a podobne. Na
zadiatku je viak disciplina, ktora ho v kone¢nom dosledku
viedla k improvizacii, ¢ize osobnému slobodnému prejavu.

Ale to vyplyva z celkového myslenia Indov. Na Zapade sa
Tudia vnimani ako dobri, alebo zli. V Indii dobro i zlo tvoria
obe strany jednej mince. Skutofna podstata ¢loveka je, Ze
kazdy je schopny dobra i zla.”

EriLOG

Oc¢akavala som muza, ktorého poznacila slava, stretla som
mudrca. Pre mudrcov je priznacna skromnost. Zddrazioval,
Ze nie je tvorca, len jednoduchy interpret, Mozartov sluha,
ktorého ulohou je komunikovat prostrednictvom hudby
a pomocou nej zblizovat narody.

Skromnost doplnial §ibalsky humor.

Mystik?

,Nie, odolavam vsetkému okrem pokusenia.”

A to st posledné slova, ktoré mi eSte dnes zneju v usiach.
Zo stretnutia s tymto vynimoénym clovekom mi zostand
v pamdti ruky virtudza, iskra v oku a takmer detsky bez-
branny tismev. Pre jednych bol naivny utopista, pre druhych
prorok, pre vadsinu nenahraditelny humanista a svedomie
ludstva. Posmech sa ho netykal, pocty mocnych tohto sveta
vyuZzival na apel pre jeho zlepSenie.

0d 12. 3. 1999 hudobné siroty oplakdvajui svojho dobro-
dincu. Toho, ktory neoblomne a netinavne tvrdil: ,Dajte de-
tom hudobny nastroj, tancujte s nimi a spievajte, hudba hoji
rany a oddaluje nasilie.”

B S.

Dodatocné srdeéné podakovanie Valerii Samuelovej, bez
pomoci ktorej by sa rozhovor s Yehudim Menuhinom sotva
bol uskutocnil. @

Lord Menuhin bol obsypany poctami: Doctor honons causa 25 univerzit, medm nimi Sorbonna, Cam’bndge, Oxford
Cestnému obcanovi viacerych miest po celom svete patrila dobra desiatka zlatych medaili, vyznamenani a estnych Eégﬁg
Yehudi Menuhin zasvitil svoj Zivot hudbe, vzdeldvaniu mladych hudobnikov, boju za toleranciu a proti diktatiiram

a naboZenskému fanatizmu. 77 rokov netinavného a neprestajného boja s jedinou zbratfiou: hustami. o

Menuhin koncertoval priemerne kazdy druhy den. Katalog nahravok je viac ako obsiahly. Aj v tomto smere bol g
mimoriadne aktivny: virtuézovi a dirigentovi sa pripisuje 550 nahravok. Nezanedbaval ani jednu z institiicii nestcick
jeho meno: Yehudi Menuhin School v Anghcku, Specializovand pre hudobne nadané deti, International Menuhin Nﬁi&iﬁ

Academy vo Svajéiarsku pre virtuézov, uz

u? 40-toény lemy festival v Gstaade (Svajéiarsko), Nadécia Live Music Now,

ktora posiela mladé talenty do nemocnic, $kol a viznic lie¢if hudbou. Poslednou nadaciou, ktora nesie jeho mﬂllﬁ;sii‘ |

MUS-E (Hudba - Zdroj Harmoénie a Tolerancie) v Bruseli s noblesnym poslanim vychovy secidlne defavorizovanych
deti prostrednictvom spevu, tanca a hudby.
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Zadiatkom tohto roka predali skice k dvom
Brahmsovym klarinetovym sondtam op. 120 v
aukénom dome Sotheby's v Londyne za ne-
uveritelnd cenu vySe 441 tisic GBP. Brahms
naérty k svojim dielam spravidla zahadzoval,
preto je kazdd zachovand skica nesmierne
vzéena: umozni nahliadnut do skladatelovho
kompozi¢ného procesu. Rukopis doneddvna
vlastnila rodina klarinetistu Richarda Miihl-
felda, ktorému skladatel obe sondty venoval.

NOVA KONCERTNA SIEN

Po dvojrocnych stavebnych prdacach otvoria
15. oktébra t. r. v centre mesta Halle, v ro-
disku Georga Friedricha Héndela, dejisku tra-
di¢ného hudobného festivalu Hindel-Fest-
spiele, novii koncertnu siefi, ktord bude sid-
lom Stétneho filharmonického orchestra
Halle. Popri hlavnej koncertnej naplni bude
budova slizit aj inym projektom a akciam, na-
priklad kongresom, spolocenskym poduja-
tiam a pod. Interiér aj exteriér je vybaveny
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najmodernej$im zariadenim, o. i. su priestory
i podié maximdlne variabilné. V tesnej bliz-
kosti sa nachddza nova budova Stredonemec-
kého rozhlasu, s ktorym bude nova koncertnd
siefi filharménie technicky prepojend, éo umoz-
ni prenosy, nahrévania bez predchddzajtcej
osobitnej pripravy, prenosovych vozov a pod-

PETER SCHREIER ohldsil svoj odchod do do-
chodku z Berlinskej Stétnej opery v jili 2000
pri prileiZitosti svojich 65. narodenin.
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BELOSLAV RIECAN

MATEMATIK

,Matematike i hudbe som povdaény za pohodu i neobycajné zazitky...“

Prof. RNDr. Beloslav Riecan, DrSc. (1936, Zilina), pdsobi od ukonce-
nia stidia matematiky na UK v Bratislave (1958) na slovenskych vy-
sokych Skolach. Dekan MFF UK (1990), riaditel Matematického
ustavu SAV (1992-1998). Od roku 1984 vedie spolu s Romanom
Bergerom seminar Matematika a hudba.

Keby som mal odpovedat strucne na otazku, aki hudbu mam
rad, povedal by som: kazdui. Aj ked uz Styridsat rokov poznam
kritiku, ktord podobnym individudm ako som ja adresoval
hlavny hrdina romanu Romaina Rollanda Jdn Kristof: ,Privela
hudby... nevelmi mu zélezi na tom, ¢o mu predkladaju... Beet-
hovena alebo Mascagniho, fiigu alebo galop...” Trochu som sa
s touto kritikou vyrovnal celkom nedavno pri sledovani vysled-
kov jedného Statistického prieskumu: vysvitlo, Ze takych ,3iro-
kospektralnych” milovnikov hudby je dost, ba Ze je to v kru-
hoch ludi vysokoskolsky diplomovanych pripad skor typicky.

Hudba ma obklopovala od najutlejsej mladosti. Zhruba z troch
zdrojov: [udova pieseti, duchovna piesenl a umela piesen.

Slovenskid Tudovi piesefl ma naudil po¢ivat moj otec. Spie-
val si, kde len mohol, od réna do vecera
a ked nespieval, tak hmkal a to hmkanie
som po nom zdedil aj ja a ono je - tak ako
u neho - aj u mna zdrojom dobrej nalady,
¢ aspon vyrovnanosti. Ako vaciina nasich
ludi poznal vela piesni: z rodného Pohro-
nia, z maminej Kokavy, ale aj zo spevoko-
lov a ochotnickych divadiel, napriklad
z martinského Slovenského spevokolu.
Ked som trochu podréstol, chodili sme
kazdé Vianoce koledovat asponi do susedov
- on nevedel zabudnit na svoje detské
Vianoce v Rakytovciach. Koledu, ktoru
sme spievavali (,Zaspal baca nas, ktory
drzal straz”), som pocul len od neho a ni-
kdy som ju nevidel znotovani. Ludové
piesne po vojne ¢asto zneli z rozhlasu, au-
tentické, v podani ciganskych kapiel, ale aj v dpravach sklada-
telov. Roku 1949 nérod s nad$enim prijal SLUK, akoby v fiom
videl sam seba. AZ po rokoch som sa dozvedel, Ze onen legen-
darny prvy program cely zloZil Alexander Moyzes. Ale u? roku
1951 som sa zozndmil s jeho symfonickou verziou. Boli to
Moyzesove Tance z Pohronia. Vznik Slovenskej filharménie vé-
bec znamenal medznik v mojom Zivote. Nedlho po svojom
vzniku podnikla SF zijazd po Slovensku a v Banskej Bystrici
S('Jm bol na vy¥chovnom koncerte, ktory dirigoval a komentoval
sam Vaclav Talich. Predstavil nim napriklad 2. &ast z Cikkero-
vych Spomienok; odviedy je to jedna z mojich najoblibenejiich
skladieb. Bol som na koncerte v Banskej Bystrici, v ramci festi-
valu v roku 1951, ked zaznela Suchofova Serendda prvykrat
v 'l_"aiichovom podani. A nielen to, po skonceni koncertu sa
Tﬁll‘ch obratil k obecenstvu, zagratuloval pritomnému Cikke-
Tovi k jeho 40. narodeninim a zadirigoval 2. &ast z jeho
fpom;ennk. Necudo, ze som sa nevedel dockat 3tiidia na vysokej
Skole. _Teiil som sa na prednasky z matematiky a na koncerty
SE. Ani jedno, ani druhé ma nesklamalo.

—_—

UZ ako celkom malického ma vodili do kostola. Pri svojom
domacom pospevovani otec vlastne striedal Iudové piesne
s duchovnymi. V nedelu, ked sa mi nechcelo vstavat do kos-
tola, budil ma spevom: ,Probud se duse ze sna t€zkého...”.
V tom case bolo naboZenstvo povinnym predmetom, udili
ma znami knazi a z celého vyucovania na mna najhlbsim
dojmom zapdsobil prave spev naboznych piesni. Casto sme
navstevovali otcovych troch sirodencov, ktori sa lopotili od
svitu do mrku. Zato v nedelu popoludni sme nasli ujcoka
Jana s rodinou sediet nad kancionalom a spievat. Takisto tet-
ku Zuzku. Len u ujéoka Ondra sa nespievali nabozné piesne,
on bol komunista. Po rokoch, ked som sa zoznamil bliZsie
s Bachovou tvorbou, som pochopil, aky poklad mal nas pos-
polity Iud v duchovnej piesni a ako ho aj ona spéjala so 3pi¢-
kovou eurdpskou kultirou. Vo vziahu k cirkevnej hudbe zabe-
ralo u mna doélezité miesto aj moje posobenie ako organistu
pocas strednej Skoly i prislusnost k skupine Letfianovych obdi-
vovatelov pocas Skoly vysoke;j.

Ked som mal Styri roky, zomrela mi
mama. Na jej spev a hru sa nepaméitam.
Zostali mi vSak jej noty a spomienky
pribuznych. Jej oblubena piesenn bola
.V naSom dvore na javore listie vad-
ne...” Tak u nas vznikol kult Mikulasa
Schneidera-Trnavského. Nemal som este
Sest rokov, ked ma otec zaviedol k pani
uditelke na klavir. Asi o rok sme mali
v dosledku vojnovych udalosti rok vol-
no od $koly; stravil som ho najma pri
| klaviri. K umelej piesni som sa dostal
eSte inak, cez zborovy spev mdjho otca.
Po vojne zalozil Mati¢ny spevokol J. L.
Bellu. Spieval aj v cirkevnom spevoko-
le a ja som ho korepetoval. Koncom
osemdesiatych rokov som ho napodobnil,
v Liptovskom Mikulasi sme mali Bellov komorny sibor. Bola
to aj slovnd hracka: vyslovené to znelo ,Belov komorny
stibor. V osemdesiatych rokoch som sa osobne zoznamil
s celou skladatelskou generaciou mojich rovesnikov a sledo-
val som ich tvorbu. Este predtym ma dcéra Hanka vycvidi-
la v pocavani hudby typu Cyrano z predmestia, & ABBA. Ko-
mornd hudbu oblubujem, pravidelne hravam $tvorrucne na
klaviri. Na matematickych konferenciach usporadivame kon-
certy ucastnikov, na ktorych vidief ako matematici miluji
hudbu.

Cely Zivot som sa sice aktivne, ale pritom amatérsky venoval
hudbe. Mal som mozZnost pocut mnohych profesionalov, na
koncert, ¢i do divadla ma netreba pozyvat dvakrat. Ale hudba
hrad v mojom Zivote klicovi ulohu este po inej stranke: po-
méaha mi pri vlastnej matematickej tvorbe. Neviem vysvetlit
ako a nikdy som sa nad tym netrapil. Obom, matematike
i hudbe, som povdaény za pohodu i neobycajné zazitky. Rad by
som ich sprostredkoval svojim $tudentom, len sa mi to nie vidy
dari. @

Foto Arcuiv
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Legenda o dramaturgii

Jaroslav Blaho

Osemdesiatrocné dejiny slovenskej opery nemaju svojho his-
torika. Existuje zopdr parcialnych $tidii o jednotlivych ume-
leckych zjavoch ¢i vyvojovych obdobiach. Najma tie starSieho
data, z pera pamdtnikov a aktivnych aktérov opisovaného, st
Casto az privelmi poznacené osobnym uhlom pohladu.
Nechtiac davaji podnet na vznik viakovakych legiend, ktoré
sa potom permanentne vind dal$imi rozpradvaniami o nasej
opernej historii. Legendarizdcia opantala napriklad roky
dvadsiate i charizmaticki osobnost Oskara Nedbala. Neho-
vori sa, Ze to bolo obdobie koncepénej a umeleckej impro-
vizacie, absencie konkrétnejsieho a ¢itatelnejSieho programu,
konvencnej a konfekénej dramaturgie. Z hosti medzivojno-
vych sezén sa zasa najcastejSie spominaju Némethovd, No-
votnd, Saljapin a Tatiana Menotti. Prvi traja veelku oprav-
nene — Madarka a Ceska boli vo svojich hlasovych odboroch
primadonami Viedenskej statnej opery a Saljapinova hviezda

»

PR | gl ——————

este stale ziarila, aj ked jej jas uz evidentne bledol. Zato bra-
tislavska popularita atraktivnej taliansko-ruskej subrety mala
len pramalo spolo¢ného s jej skutoénym miestom v medzina-
rodnom vokalnom kontexte. O vystipeniach Zinky Milano-
vej, Rose Paulyovej & Richarda Taubera, ktoré z dobového
i historického hladiska predstavovali nepochybne vyssiu kva-
litu, sa sucasnik zo spomienok pamadtnikov nedozvedel.
Blaho i Hoza pisali totiz predovietkym o svojich javiskovych
partnerkach a partneroch!

Pseudosocialistickou oficialnou muzikolégiou a teatrolod-
giou je pestovana aj polopravda - jednostranny sud nad
Drasarovou preferenciou vypravnej operety v SND rokov

S. PROKOFIEV: LASKA K TROM POMARANCOM

tridsiatych. Velmi lahko sa o tom pisalo v rokoch, ked 3tat ha-
zardérsky dotoval desiatky prazdnych kresiel v hladiskach di-
vadiel! Dnes, desart rokov po pade totality mame pre DraSara
vadie pochopenie a v dramaturgii SND musime velmi uvazo-
vat nad vietkym, ¢o vzniklo po roku 1920! V minulosti sa
schizofrenicky vysoko hodnotila Nedbalova progresivna dra-
maturgia z arzendlu 20. storodia (pochopitelne, najma uve-
denie opier sovietskych autorov) a zaroven sa tvrdo odsu-
dzovalo to, ¢o tito progresivnu orientdciu v podmienkach
netiprosného trhu a navySe malomestskej provincie

umoznovalo — budovanie spolahlivej ekonomickej bazy di-
vadla prostrednictvom ziskov z operemych predstaveni! Pre-
vadzkové moznosti Nedbalovej dramaturgie si s dnesnymi
jednoducho neporovnatelné. Ak sa operny subor na jednej
strane musel delit o budovu s ¢eskou i slovenskou ¢inohrou
a popri sporadickych baletnych projektoch aj s bohatou

(1931)

operetnou prevadzkou, na strane druhej boli jeho dramatur-
gické ambicie zvyhodnené malou reprizovostou titulov v cosi
vyse stotisicovej Bratislave a aj mensimi narokmi na pripravu
javiskovej zlozky predstaveni. V kone¢nom doésledku to zna-
menalo vy$$i pocet premiér a obnovovanych nastudovani
popularnych titulov (vzhladom na pohyblivejsiu skladbu s6-
listického ansdmblu nez je zvykom dnes).

Ak neratame medzi sucasné dramaturgické tituly Karla
Nedbala opery Richarda Straussa, Ermanna Wolf-Ferrariho
a Leo3a Janadcka, ktoré sa v tom obdobi biografie svojich tvor-
cov povazovali u7 za hodnoty klasické — potom nespornym
prinosom tolko ospevovaného a legendarizovaného sticas-
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ného repetoaru opery SND tridsiatych rokov zostane bez dis-
kusii iba Cesko-slovenska premiéra Ldsky k trom pomarancom
(1931) a druhé javiskové uvedenie Ruskej Lady Macbeth mimo
uzemia ZSSR (1935). Prokolievova artistna rozpravka mala
svetovu premiéru v roku 1921 v Chicagu, eurdpsku roku
1925 v Koline nad Rynom a pred Bratislavou ju uviedli iba
v Berline, Leningrade, Moskve i Lublane. SostakoviCova
drama po kontraverznom ohlase na javiskach v Leningrade
a v Moskve bola koncertne predvedena v USA a pred brati-
slavskou premiérou edte scénicky v Stokholme. Bratislavské
nastudovanie sa stalo udalostou jednak pre svoj moderny ja-
viskovy tvar (rezisér Viktor Sulc, scénograf FrantiSek Troster,
jednak vdaka premiérovému publiku, v ktorom okrem so-
vietskych diplomatov a dalSich hosti zasadali operni experti
z Prahy, Viedne, Budapesti a zo Zahrebu. Premiéru navyse
v priamom prenose odvysielala francazska rozhlasova spo-
lo¢nost Tour Eiffel.

Dramaturgickd pohotovost prejavil Karel Nedbal aj pri za-
radeni opery talianskeho skladatela Lodovica Roccu Dibuk
(1937) len tri roky potom, ¢o dielo vyhralo skladatelsky kon-
kurz milanskej Scaly. Jedno z prvych nastudovani vobec za-
znamenal v Bratislave aj Zemlinského Kriedovy kruh (1934).
Ak k tymto titulom pri-
ritame eSte naturalis- ‘
ticky Hlad od mladsieho
Cerepnina (1936) a dve
jednoaktovky talentova-
nych, predéasne zosnu-
lych skladatelov — Fran-
ctiza Ferrouda (Chirurgia,
1933) a Rakusana Blocha
(Sdmum, 1936), mame
pokope vietky pozitiva
sticasnej zahranicnej dra-
maturgie Karla Nedbala.
Maérne hladdme na do-
bovych plagatoch SND
mené skladatelov, dnes
povazovanych za klasi-
kov opery 20. storocia —
Stravinského, Berga,
Hindemitha, Bartdka, ba
aj Cosi starsich franciz-
skych impresionistov. Medzi sticasnymi zjavini Ceskej prove-
niencie nechyba Novak, Ostrcil, Ambros, Weinberger, Kficka,
Rudolf Karel, K. B. Jirdk - miesto sa vsak neuslo prvym
operam Bohuslava Martind. Jednoducho: sitom toho, ¢o
dnes povazujeme za nesporné hodnoty opernej tvorby 20.
storocia by z dramaturgie SND tridsiatych rokov preslo pre-
kvapujico malo!

V tieni legendy nezasliZene lezi klasicka zlozka drama-
turgie toho obdobia, ktord na rozdiel od zostavy moderny
nesie ¢rty jasne formulovaného programu. Os klasickej dra-
maturgie Karla Nedbala predstavuju zjavy Mozarta — Sme-
tanu - Janacka a Richarda Straussa. K tomu sa pripdjaju
vrcholy vietkych narodnych $kol a Stylovych obdobi. Tak
ako jeden historicky pél predstavuje v tomto repertoari
Prokofiev a Sostakovi¢, tak na opacnom péle stoji Gluck so
svojim Orfeorn. A nebyt Mnichova, bol by sa zaber do minu-
losti posunul a7 k Monteverdiho Korunovdcii Poppey, ¢o sa
bratislavskej opere napokon podarilo s polstoroénym onesko-
renim!

V jubilejnom smetanovskom roku 1934 Nedbal uvadza
vietkych osem majstrovych opier s vynimkou torza Violy,
'iaéiatkom tridsiatych rokov hrd sibeine pdt najzndmej-
Sich Mozartovych opusov (Unos zo serailu, Figarova svadba,

—_—

M. FoRMANOVA (Lea), K. ZAVREL {Ree Senper) A M. PERSLOVA
(PesTUnKA) V INSCENACII OPERY DiBUK (1937)

Don Giovanni, Cosi fan tutte a Carovnd flauta). Zo Strausssa hra
Styri zdkladné diela prvej tvorivej periody (Salowe, Elektra, Ga-
valier s ruZou, Ariadna na Naxe) a niekolkokrat ohlasuje, Zial,
nerealizuje Arabellu. Janacek je zastipeny okrem perma-
nentne pritomnej Jej pastorkyne Kdtou Kabanovou, Liskou
Bystrouskou a na jesen 1938 napokon aj skladatelovym epila-
gom Z mrtveho domu. Zda sa, Ze sa nam podarilo poodhalit pri-
¢iny preco neuzrela svetla javiska ohlasovana Vec Makropulos.
Pre hlavni postavu nebol v sibore adekvatny interpretaény
typ: Milada Formanova, Zensky dojimava Leonora antifasis-
tickej inscendcie Fidelia (1936), nebola dramatickym vam-
pom typu Eliny Makropoulos. Napokon, ako sa to javi podla
kritik, v miere a polohe dramatického vyrazu bola Formanova
istou slabinou aj v titulnej tilohe Sostakovicovej opery.

Z Verdiho (popri populdmych dielach stredného tvorivého
obdobia) a z Wagnera (okrem obldbenych romantickych
opier) uviedol Nedbal ndro¢né hudobné dramy - Dona Car-
losa, Simona Boccanegru, Otella, Falstaffa (na jeho navrat sme
Cakali az do jari t. r.!), resp. Zlato Ryna, Tristana a Izoldu,
Farsifala. Tesne pred exodom ¢eskych umelcov zo Slovenska
zacali sa Studovat Majstri spevdci norimberski, Od tych Cias
~velky” Wagner na scéne SND absentuje a vzhladom na
trendy v slovanskom vo-
kalnom kumste si na Ge-
samtkunstwerk eSte ne-
jaky ten rocik pockame!
Hoci Karel Nedbal ,vlas-
ski” operu prili§ v laske
nemal, okrem genial-
neho Barbiera uviedol
aj skladatelovu Talianku
v AlZiri a Viliama Tella —
prvu a zaroven poslednu
Rossiniho seriu na na-
Som javisku, ¢o je fakt
v zrkadle takmer polsto-
ronej renesancie ro-
mantickej belcantovej
opery sotva chvalyhod-
ny! Bohaty bol prierez
franciizskou operou 19.
storocia, dokonca a pre-
kvapujico bohatdi nez
zaber do nemeckej romantiky (okrem raného Wagnera iba
Nicolai, Flotow, Goetz, Lortzing, Cornelius, prekvapujico nie
Weber!). Franciizsku velkd operu reprezentovala Halévyho
Zidovka a Meyerbeerov Robert diabol, operu comique Boiel-
dieuova Biela pani, Auberov Fra diavolo, Thomasova Mignon
a Delibesova Lakmé. Hrali sa Hoffmannove poviedky (v Sulcovej
rézii) i Bizetova Carmen v origindlnom zneni, t. j. s dialégmi
v proze namiesto Giraudom dodato¢ne dokomponovanych
recitativov. Francuzsku operu fin de siécle zastupovali
Massenetova Manon, Werther a Thais, ako aj Charpentierova
francazsky veristicka Lowuise. Boris Godunov nebol na vacsich
eurépskych scénach tych rokov nijakou zvlastnostou - pred-
stavoval vdacné repertoarové cislo pre putujucich velkych
ruskych basistov-emigranotv. Preto va¢3im prinosom Nedba-
lovej ruskej dramaturgie zda sa uvedenie Korsakovovho Zia-
tého kohiitika a Cerepninovej verzie Musorgského Sorocinského
jarmoku v Cesko-slovenskej premiére (1935).

Aby sme sa teda vratili k ricaniu legiend: klasicka drama-
turgia Karla Nebala v rokoch 1928 - 1938 je priam modelo-
vou vzorkou. Zato tolko ospevovand dramaturgia opery
20. storodia je s odstupom desatroci skor hodnotou dobovou.
Jednou z nevykorenitelnych legiend sotva osemdesiatroc-
nych dejin slovenskej opery. &

Foro DivADELNY USTAY, ARCHIV
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JAZZOVY KLASICIZMUS
PRE 21. STOROCIE

V prvej ¢asti nasho zamyslenia o posolstve
jazzu pre dnesni hudobnu scénu (HZ
¢. 4/99), sme sa zaoberali jeho evoliciou
po hranice postmoderny. Jazz z dnesnej
optiky nasiel priblizne v polovid svojho
vyvoja zdefinitivnenie svojho zakladného
ramca. Free jazz z rozhrania 50. a 60. ro-
kov bol po hard bope a modalnom jazze
poslednym ¢lankom plynulej evolicie
akustického jazzu. Sestdesiate roky viak
uz priniesli zmeny dovtedajsich evoluc-
nych principov. Nové osobnosti prichadzajice na scénu neboli
Stylisticky jednoznacne vyhranené. Strikiny vyvoj jazzovej mo-
derny prebehol priblizne pocas dvoch desatroci (1945-1965),
po tomto ohranifeni plynuld néslednost Stylovo-Zanrovych
okruhov zanikla a v{voj aZ do sticasnosti prebieha vo dvoch za-
kladnych a vmitorne bohato ¢lenenych smeroch.

Straight-ahead jazz versus fusion

Priamociary jazz (straight-ahead jazz) zddraziuje rozvijanie
chorusovych improvizacii a zachovanie principu swingujiceho
beatu. Jeho vychodiskovym mottom je nadvaznost na tradiciu.
Pod tradiciou sa ¢asto nemysli jazzova tradicia v plnom histo-
rickom zmysle, ale isté vyseky predovsetkym z histérie moder-
ného jazzu, ktoré sicasnost (posledné dve desatrocia) progra-
move aktualizuje. V duchu principov postmoderny nejde o do6-
sledné rozvijanie konkrétneho smeru, aj ked ideal hard bopu
predstavuje dominantny inspira¢ny zdroj stcasnej scény.
nekonvencné rytmické Struktdry, rdéznorodé typy harmonic-
kych stavieb a najma, napriek stale silnejsej vazbe na velké his-
torické osobnosti, inovacii podlicha aj repertoar. V sucasnom
jazze je — na rozdiel od minulosti — skladatelské tsilie rovno-
pravnou sucastou vysledného tvaru. Okrem solistickej invencie
je v mnohych forméciach evidentna snaha o vytvorenie kom-
pozicii, ktoré urcuji svojbytny charakter, naladu a su istym
vonkajskovym manifestom jednotlivych zoskupeni.

Prejavy striktne zdoraziiujuce a rozvijajuce zakladné jazzové
vychodiska maji svoj protiklad v smeroch nadvazujiicich na lo-
giku konceprtu fusion 70. rokov. Uz od zadiatku 60. rokov sle-
dujeme v jazze relevantnu liniu
coraz konzekventnejsieho spaja-
nia sa s etnickymi kultirami na |
réznorodom stupni autenticity
a hlbky prepojenia. V tomto
smere krajné poély predstavuji
priradovacie syntézy (jazzovy
solista s ,domorodou” folklor-
nou skupinou napriklad na Da-
lekom vychode) a vzajomné do-
kladné absorbovanie vplyvov do
vnitra hudby. V inom kontexte
John McLaughlin vyhlasil: ,Fa-
zia sa musi udiat v tvojom vnu-
tri. Inak sa neuskutoc¢ni.” (The
fusion has to happen inside you.
Otherwise, it's not going to hap-
pen at all)'. Do sféry odnozi
jazzu tohto okruhu by sme okrem fusion a world music mohli
zaradit mnohé dalSie trendy, ako napriklad free funk, alebo
no wave/noise music (dve oznacenia tej istej tendencie, vycha-
dzajucej z prepojenia postupov free jazzu, experimentalneho
rocku, minimalizmu a roznorodej etnickej hudby).

JoHunN MclAauGHLIN
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Charakteristickym znakom tychto post-
modernych vin je personalna prepojenost
réznorodych, od seba Casto vyrazne odlis-
nych trendov. Najma generacia hudobni-
kov, ktord dominovala v 70. rokoch, vy-
nika flexibilitou a ma vynikajuce vysledky
v Casto kontrastne rozdielnych typoch
expresie.

Jazzové projekty 1998 — 1999

nych) sucasnych projektov ma pri svojej
rdéznorodosti spoloného menovatela, a to
v pocte osobnostiam minulosti. Medzi naj-
podnetnejsie akustické formacie sdcasnosti patri  kvarteto
Sphere (nazvané podla skladby Thelonia Monka), ktoré vedie
klavirista Kenny Barron a ktoré programovo rozvija Monkov
odkaz. Klavirista Herbie Hancock v priebehu roka 1998 realizo-
val pre spolofnost Verve (v sucasnosti povaZovanu za naj-
vyznamnejsie jaz-
zové vydavatel-
stvo) dve CD.
V prvej rozvija svoj
vlastny odkaz: plat-
nu nazval Return
of the Headhunters
a nadviazal v nej
na stylotvorny fu-
sion projekt z ro-
ku 1973 - Head
Hunters.  DalSie
Hancockovo CD
ma diametralne
odlifni  myslien-
ku, ktord uZ na-
znacuje  nazov:
Gershwin's World.
Poctu skladatelovi
vyjadrili v tomto
projekte osobnos-
ti z roznorodych
sfér, napriklad
Kathleen Battle, Joni Mitchell, Stevie Wonder ako aj jazzmani
Chick Corea & Wayne Shorter. Na znacku Concord nahral kon-
trabasista John Patitucci CD s nazvom Now, venované pa-
miatke Johna Coltrana. Novou hviezdou jazzu je trubkar Ni-
cholas Payton, o jedenast rokov mladsi ako Wynton Marsalis,
ktory svojich predchodcov Marsalisa a Roya Hargrova pozval
na oslavu trubky ako zakladného jazzového nastroja. Projekt
musel byt zakonite venovany pamiatke Louisa Armstronga.
Mnoistvo pozornosti venuju mladi hudobnici velikdinom mi-
nulosti neostentativne. Zvlastnu kvalitu maji nahravky CD
Alone Together (Verve), ku ktorym jeden z mala Zijicich veli-
kanov cool jazzu 40. rokov Lee Konitz (nar. 1927) spolu s kon-
trabasistom free jazzu 60. rokov Charliem Hadenom pozvali
prislusnika mladej generacie vo veku svojich vnukov, a to kla-
viristu Brada Mehldaua. Mehldau je nova - a hned prekvapu-
jico vyzretd — osobnosf nadvizujiica predovietkym na Billa
Evansa. Institucionalne je pozornosf vyznamnym postavam
jazzu roznych obdobi podchytend napriklad v newyorskom
Lincolnovom centre a koncerty Lincoln’s Center Jazz Orches-
tra prezentujui jazz ako repertoirové umenie a ako poctu skla-
datelsko-interpretaénym velikinom. Ak by sme mali uviest
globalne snad zatial najvyraznejsi moment jazzovej scény
prebiehajiiceho roku 1999, tak by to mohlo byt skutoéne mo-
numentalne pripomenutie stého vyrodia narodenia Duka
Ellingtona.

Foro Arcuiv
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Posolstvo 90. rokov

Zakladnym posolstvom jazzu pre dnesok je dotovanie potreby
bezzabranovej, asto vypatej emocionality. V atmosfére 1ucelo-
vosti a globdlnej internetovej komunikacie sa dari istému typu
mensinovych prejavov, v ktorych ostala zachovana uprimna
spontaneita. Potvrdzuje to aj (komeréne i vyrazovo coraz rele-
vantnejsia) sféra world music, ktord absorbuje <ast jazzovych
snaZeni. Na druhej strane — a to je predmetom néasho zaujmu —
je to jazz v uzSom zmysle slova, ktory v poslednych rokoch
preukazal jednak stile konzekventnejSie zavrhnutie istych ty-
pov vyrazu, a naopak coraz vyraznejsie prehlbovanie autentic-
kych hodndt. Ukazalo sa, Ze jazz dlhodobejsie neznasa elektri-
fikaciu, roznorodé vymoZenosti modifikdcie zvuku, neprijima
technicky dokonalejsie (napriklad pocitacové) zasahy do hu-
dobného procesu. Uz v zlatej ére fusion — v priebehu 70. ro-
kov — si prevaind vidina predstavitelov tohto smeru davala
zalezat, aby nezanedbala akusticka cast svojho prejavu. Ani
pri enormnom uspechu fusion, ked sa jazzmani nakratko
dostali k vuznaniu a k peniazom predtym vyhradenym pre
hviezdy popu a rocku, nezanedbali akusticky prejav, ktory bol
¢asto pravou hudbou ich srdca. LenZe aj tu je isté ,ale”; tto ge-
neracia mala i v akustickych prejavoch Siroky komercny
uspech, ¢o byva v jazze podozrivé. Myslime na skveld hudbu
(i ked nie celkom pravoverny jazz podla dnesnych kritérii), aku
produkovali napriklad gitaristi zo sféry fusion, ked elektrické
vymoZenosti vymenili za akustické nastroje (John McLaughlin,
Larry Coryell) a vstupovali do hudobného rozhovoru s gitaris-
tami hispanskej proveniencie (Al Di Meola, Paco De Lucia).
Roznorodé skvostné subtilne akustické projekty sa viazu k me-
nam dalSich prominentnych fusionistov“: napriklad Chick
Corea, Wayne Shorter, Miroslav Vitous a pod. Zaujimavé je, 7e
k akustickému, striktnému jazzu a rekonStruovaniu slavnej
minulosti sa dlho odmietal vratif z dnesného hladiska azda
najvplyvnejsi jazzman Miles Davis. Ten dokonca dlho vahal
znovu realizovat epochalne projekty s Gilom Evansom a roz-
hodol sa tak udinif az kratko pred svojou smrfou (namiesto
Evansa projekt nastudoval a dirigoval Quincy Jones).

Generacny posun

V 60. a ciastocne este v 70. rokoch posobili velikani minulych
obdobi jazzového vyvoja v plnej sile: suverénne sa umiestilovali
na prvych miestach ankiet Specializovanych ¢asopisov, preda-
vali najviac platni, viedli zoskupenia a ich mena znamenali naj-
viSie ,fahaky” prestiznych festivalov a koncertov. Mladi —
¢asto marginalizovani — hudobnid Zili v ich tieni. Novopeceni
absolventi §kol este neboli povazovani za ,hotovych” hudobni-
kov a ti najlep3i z nich va&inou ziskali angaZman v renomova-
nych bighandoch (takmer vyluéne z ,novych tvar* fazili Buddy
Rich, Woody Herman, Maynard Ferguson a dalsi, ale dva naj-
prominentnejsie orchestre — Basie a Ellington — sa neulakomili
na ,lacnych” novadikov a vytrvale sa drzali okruhu svojich
osvedéenych hracov). Ti najnadanejsi a najperspektivnejsi
mladi hudobnici dostali Sance v combach slavnych lidrov, &o
znamenalo 3pecificky jazzovy spdsob plateného postgradual-
neho Snidia. Azda najvyznamnejiou ,univerzitou” tohto typu
bola dlhé roky skupina Arta Blakeyho Jazz Messengers a lia-
hiiou vyraznych osobnosti boli predovietkym formacie Milesa
Davisa. Kazdopadne 80. a najmé 90. roky priniesli zdsadny ob-
Tat, a to v podobe ndstupu novej generacie hudobnikov, ktord
pozmenila viaceré dovtedajsie jazzové stereotypy.

Prislusnici tejio novej generdcie sa odlifuji od tradiéného
Ypu jazzmana predchadzajticich obdobi. Hudobnik ,starého*
typu prvoradého vyznamu bol ¢asto typ samorastlého génia,
hl’c?daj(lci a nachadzajiici svojbytny vyraz, ktory je neopakova-
telny a ktory inovaénym pri¢inenim posiva smer hudby do-
predu. Nekonvenéné legendy, genidlni inovatori ako Monk,
Powell, Parker prezili svoj turbulentny Zivot medzi jazzovymi

klubmi, policajnymi stanicami a protidrogovymi Jastavmi. Ich
Zivotné osudy priam volali po spracovani. Vyvolali velky zau-
jem literdatov a filmarov a ovplyvnili Zivotny pocit svojej gene-
racie. Jazzmanom modernej éry nebol cudzi ¢asto sebaspytujuci
rozmer autocenzury a pochybnosti. Sonny Rollins na vrchole
svojej kariéry (roku 1959) na dva roky prerusil verejné acinko-
vanie: mal pocit, Ze aspech a s tym spojené narastanie objemu
prace obmedzuje jeho tvorivy potencidl. Preto toto obdobie
prestavky venoval technickému zdokonalovaniu sa, kompono-
vaniu a stidiu orientalnej filozofie. Dnes je takyto pristup tazko
predstavitelny.

Stcasni mladi hudobnici maju diametralne odliSni mentalitu.
Na hudobnu scénu prichadzaju zo §kél neuveritelne dobre pri-
praveni. Ti najnadanejsi z nich sa profesionalne uplatnia silou
svojich schopnosti a to ¢asto este skér, ako Skolu absolvuji. V ich
Zivote nie je ni¢ melodramatické (alebo pseudoromantické): film
o nich by ukazal sporiadani stredostavovsku rodinu, dlhé ho-
diny cvicenia, Skolu, v ktorej ststredene ida za svojim cielom,
pripadne svadbu a usporiadany rodinny zivot. A tak sa pontka
moralizatorsky postreh: ti najiispesne;jsi si nemoézu dovolif navy-
kovy alkohol, drogy a dobrodruzstva: konkurencia by ich za-
vahanie vyuzila. Kto chce v jazze (tak ako v inych odvetviach
Tudskej ¢innosti) mat v sticasnosti uspech, musi sa mu venovat
seriozne, cielavedome a sustredene.

Marsalis a jazzovy komplex

Jifi Fukac v Stadii Kdy a jak zacneme hovorit o hudbé 21. stoleti?
konstatuje: ,0 vyvojovych moznostech nové tvorby artificial-
niho typu po nékolika vlndch postmoderny (tedy zhruba od
prelomu 60. a 70.
let) jiz radéji nikdo
neuvazuje: jeji po-
lystylovost ¢i sty-
| lova a typova plu-
ralita je prijimana
jako néco, s ¢im si
kazdy autor mu-
si poradit prosté
sam, a kupodivu
, nikoho  jiz ne-
| vzruSuje problém
skladatelovy vyja-
drovadi originality.
Nejeden autor se
dnes ostatné pro-
hlasuje za védo-
mého  eklektika,
pficemz se do-
mniva, ze toto
slovo jiz ztratilo
pejorativni  pfi-
dech.”* Fukacovo
prognostické za-
myslenie (uz aj
v uvedenom fragmente) potvrdzuje spravnost tézy o napadnom
priblizovani vyvojovych stereotypov artificialnej hudby a jazzu.
Aj dalsie Fukacove postrehy s inSpirativne a generujice para-
lely: hovori v nich o vytrateni ochoty heroizovat velkych sicas-
nych skladatelov, o zmenseni vyznamu hudobnych smerov,
o interpretoch, ktori sa v konfrontdcii so stale zdokonalovanou
technikou usiluju o hraésky perfekcionizmus a tito jednostran-
nost si ob¢as vynahradia okazalym vonkajskovym pripodob-
novanim sa romantickym vzorom virtuozity (napriklad aj po-
mocou lisztovskych” dlhych vlasov a inovacnou vimenou fra-
kov za cierne kosele).
Modelovym hudobnikom sicasnej etapy jazzu je nepo-
chybne Wynton Marsalis. Jeho kariéra vzbudzuje pocit, Ze ak by

Foro Arcuiv
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takd osobnost neexistovala, musela by si ju jazzova publicistika
vymysliet, aby si ,velky pribeh” sucasného jazzu uchoval svoj
patos. Marsalis prisiel na hudobni scénu (z hladiska vyvojo-
veho stereotypu) trosku predcasne — zaciatkom 80. rokov. Roz-
vinutie jeho idei a nastup jeho nasledovnikov priniesli predo-
vietkym 90. roky. Zaujimavym spdsobom predstavuje antitézu
byvalého jazzového komplexu vodi  klasike” (teda tzv. vainej
hudbe); povazuje ju len za istd mladicku nerozvaznost, ktorej
holdoval prv, nez sa zacal venovat skutoéne vainym veciam
(Cize jazzu). Ak zoberieme do uvahy, ze ako dvadsaf(a nieco)
rocny mladik uz mal za sebou spolofné nahravky s Bern-
steinom, Mehtom, Ozawom, spolo¢né CD s Editou Gruberovou
a Ze Maurice André sa o nom vyjadril ako o potencialne naj-
vyznamnejSom trubkarovi vsetkych dias (.potentially the
greatest trumpeter of all time*)*; dobrovolné vzdanie sa tejto di-
menzie kariéry naznacuje jeho uprimni oddanost hudobnému
smeru, ktory si zvolil za svoje poslanie.

Marsalis a nova generacia osobnosti, primarne urcujica tvar
jazzu sucasného desafrocia, nastolili necakane konzekventny
nastup jazzoveho purizmu. Svoju hudbu vedome priblizuju
k artificialnym vonkajSkovym manieram, vratane formalneho
elegantného oblecenia a dostojného spravania sa na pédiu. Tato
generacia mladych vzdelancov-perfekcionistov zdoraznuje viac
ako individualitu a novatorstvo vdzbu na tradiciu svojej hudby.
Samotny Marsalis - brilantny popularizator - je majstrom zdo-
konalovania, tvorivého eklektického realizovania uz znamych
impulzov. Dokonale ovlada charakteristické znaky prejavu vel-
kych osobnosti jazzovej tribky a rad ich spdsob hry (obcas
i konkréine frazy) cituje. Podstatne ho ovplyvnili predovietkym
Clifford Brown a Miles Davis (konkréine Davisove kvinteta
z konca 50. rokov a z rokov 1964 — 1968). Tieto zakladné vy-
chodiska su evidentné aj pri Marsalisovej stylizacii vplyvov
starSicho — predmoderného jazzu (New Orleans, Armstrong,
Ellington a pod.). Marsalis a nova generacia hudobnikov, ktora
nasleduje jeho cestu, zasadne odmieta fusion ako zavrhnutia-
hodny komercializmus a porusenie kontinuity tradicie. Neomi-
lostili ani skvelé fusion nahravky Milesa Davisa. V konzekvent-
nosti vo¢i komercializmu Siel Wynton Marsalis tak daleko, ze
prerusil spolupracu so svojim bratom, Spickovym saxofonistom
novej generacie — Branfordom Marsalisom - ked ten najprv pri-
jal ponuku pésobit v sprievodnej skupine spevaka Stinga a ne-
skor viedol orchester v televiznej relacii (Tonight Show).

Klasicizmus a neoklasicizmmus

Hudbu novej generéacie niektori publicisti nazyvaju jazzovym
neoklasicizmom, ini jednoducho klasicizmom. Terminoldgia je
zalezitostou optiky: jazzovy klasicizmus v histérii tejto hudby
napriklad pre francizskeho teoretika André Hodeira znamena
obdobie swingu, a preto v tejto logike postmoderna vlna syntéz
historickych postupov je neoklasicizmom. Presvedcivejsia (ale
pre svoju zloZitost v praxi tazsie uplatnitelnd) je terminologicka
argumentacia J. E. Berendta. Neoklasicizmus v Berendtovom
ponimani je postmoderna celistvost jazzu a jeho zakladnym vy-
chodiskom je prenesenie prvkov free jazzu do mozaiky tradic-
nejsich postupov. V tomto zmysle je osobnost médiom pre tra-
diciu (Individualitdt als Medium fiir Tradition); inpiraciou
principov sii¢asného neoklasicizmu je odkaz Duka Ellingtona
a k zakladatelskym osobnostiam neoklasicizmu patria hudob-
nici ako Davis Murray, Lester Bowie, Dave Holland, Muhal Ri-
chards Abrams a pod. Klasicizmus, nazyvany tiez neobop, zdo-
raziluje syntézu a reinterpretdciu dedicstva moderného jazzu
(od bebopu po free jazz), pri uchovani tonality a pravidelného
beatu. V tomto kontexte tradicia je médiom pre osobnost (Tra-
dition als Medium fiir Individualitat). Najdolezitejsim vycho-
diskovym inSpirainym zdrojom si akustické formacie Milesa

Davisa a najcharakteristickejSimi  osobnostami

= mladi trubkari: Wynton Marsalis, Roy Hargrove,
Jjdzz * P

Nicholas Payton a ini.* V devartdesiatych rokoch sa jazzovy kla-
sicizmus v tomto ponimani ukdzal ako urcujuci trend jazzovej
scény. V plnej miere koreSponduje so zameranim jazzovej pe-
dagogiky, tak ako sa praktizuje vo viacerych S$pedializovanych
strediskach a ma tiez podporu stucasnych relevantnych teoreti-
kov.” Baza posobenia tejto generacie jazzmanov pripomina
situdciu v artificialnej hudbe. Najschopnejsi Studenti ostavaju
na skolach ako pedagégovia, vystipenia na skolach znamenaju
zaroven existenény zaklad pre mnohé zoskupenia a zavislost
na komer¢nom zazemi zmiernuju aj réznorodé neprofitové
organizacie podporujuce rozvoj jazzu. Jazzova komunita sa
1ak stava zaroven dolezitym (i ked samozrejme nie jedinym)
konzumentom svojej hudby. Je tvorcom hodndét a ich odbe-
ratelom.

Vyvojovy dynamizmus jazzového klasicizmu sa este zda-
leka nevycerpal. Nemusime v$ak byl prognostikmi obdare-
nymi vesteckou viziou, aby sme mohli do buduicnosti pred-
znamenat, ze sucasny koncept ,skutoéného jazzu“, cize
monolitny vyklad jazzovej tradicie, opaf ustupi volnejSiemu,
otvorenejsiemu mysleniu. A na druhej strane rovnako isté sa
zda, ze obdobie moderného jazzu ostane aj v buducom tisic-
roci zakladnou devizou, vysvetlujicou existenciu jazzu ako
svojbytny typ hudobnej expresie. V tejto situacii silnejuice
prvky artificialnosti v jazze aj nadalej budii nutne limitovat
rezidua manier a stereotypov zabavného priemyslu a naopak:
tzv. umeleckad, artificidlna sféra preberd stale ddslednejsie
systém hviezd, marketing a iné znaky masovej (komercnej)
kultiry.

Poznamky a literatira:

J. E. Berendt: Das Jazzhuch (Wolfgang Kriiger Verlag, Frankfurt am
Main 1991, s. 57).

* Jifi Fukad: Kdy (a jak) zacneme hovorit o hudbé 21. stoleti?, (Opus musi-
cum, 1999, ¢ 2, 5. 45 —49).

* lan Carr — Brian Priestley: Jazz. The Rough Guide (Penguin Books, Lon-
don 1995, 5. 411).

* Berendt v uvedenom diele na s. 74 takto charakterizuje jazzovy
neoklasicizmus a klasicizmus: .Neoklassizismus: Er tbersetzt mit den
Mitteln des freien Jazz das grosse Erbe der Jazziradition in zeit-
genossisches Bewusstsein. Elemente des Free Jazz werden mit tradi-
tionellen Spielformen verquickt und gemischt. (Der amerikanische
Jazzkritiker Gary Giddins hat als erster den Begriff Neoklassizismus
auf den Jazz angewandt). In Gegenbewegung zum Neoklassizismus
entwickelt sich der Klassizismus. Er macht -- unter Ausklammerung
des Freien Jazz - dort weiter, wo das Bebop-Revival der siebziger
Jahre aufhort, die Ergebnisse des klassischen modernen Jazz in
konservativer Form weitertragend und weiterentwickelnd. Der
Klassizismus bringt eine Wiederaufwertung des Handwerklichen im
Jazz®.

* Napriklad rozsiahly projekt sumarizacie jazzovej historie a pokusu
o nactrnutie vyvoja v sedemstostranovej knihe Garryho Giddinsa:
Visions of Jazz. The First Century (Oxford University Press, New York —
Oxford 1998).

KALEIDOSEKOTP]

HupoBNE SPOLOCNOSTI PODNIKAIU ROZNE KROKY

Séfovia nahrévacich spoloénosti vo Velkej Britdnii sa chys-
taji radikdlne zmenit zmluvné podmienky pre skupiny,
ktoré maju svoje viastné webové stranky. Skupiny ako Ash,
Prodigy a Reef boli nedavno ostro napomenuté v savislosti
so zverejfiovanim informdcii pre svojich fanasikov bez
stihlasu vedenia nahrévacej spoloénosti. Tento Gnik infor-
mécii ched spoloénosti zastavit &o najskér o podla vnitor-
nych zdrojov firmy Sony sa vedenie chysta obmedzit hlavne
rozhovory skupin s ich fanGsikmi a poéet informaénych

stranok na internete.
TASR
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MAHAVISHNU ORCHESTRA STARONOVO

Pod ndzvom The Lost Trident Sessions vychddza v spolognosti Columbia v polovici sep-
tembra album skupiny Mahavishnu Orchestra, zostaveny z dodnes nevydanych nahrdvok
z roku 1973 (nahraté 25. jinag, Trident Studios, Londyn), ktoré boli pévodne pripravované
pre treti stidiovy album skupiny v jej prvom obsadeni: John Mclaughlin - gitara, Jerry
Goodman - husle, Jan Hammer - klavesové nastroje, Rick Laird - basgitara,

Billy Cobham - bicie ndstroje. Okrem inych ma obsahovat skladby Dream, Trilogy

| a Sister Andrea, ktoré dosial vysli iba v koncertnej podobe (koncert v Central Parku

z augusta 1973) na albume Between Nothingness & Eternity.

MARSALIS DO NOVEHO TISICROCIA

Vydavatelstvd Columbia Jazz a Seny Classical planuju do kenca roka vydat ped hlavickou
,Swinging Into The 21st“ sériu 6smich samostatnych nahravok Wyntona Marsalisa, za-
chytdvajlcich jeho Siroké hrdéske a skladatelské aktivity na poli jazzu a vaznej hudby, ake
aj autora baletnej a filmovej hudby.

Z jazzovych titulov ide o dve nahravky Marsalisovho septeta venované dvom
dolezitym postavam jazzovej histcrie: Jelly Roll Mortonovi (Mr. Jelly Lord - Standard
Time Vol. VI, nchraté 1999) a Theloniovi Monkovi (Marsalis Plays Monk - Standard
Time Vol. IV, nahraté 1994), nahravku Marsalisovej skladby Big Train pre bigband (hra
Lincoln Center Jozz Orchestra, nahraté 1998) a nahrdvku suity pre Marciac Jazz Festival
s nazvom The Marciac Suite.

JKlasické” aktivity Marsalisa reprezentuje skladba A Fiddler's Tale napisana pre klasic-
kych a jozzovych hudobnikov z Lincoln Center’ s Chamber Music Society a z Jazz at Lin-
coln Center a in$pirovand Stravinského Pribehom vojoka. A Fiddler's Tale vychadza
v dvoch modifikdciach: s recitatorom (text Stanley Crouch, recituje André De Shields)

a ako suita bez recitdtora, doplnend nohravkou Marsalisovho prvého slacikového kvarteta
At The Octoroon Balls (hra The Orion String Quartet). CD Sweet Release and Ghost
Story ponukne dve Marsalisove baletné kompozicie napisané pre The Alvin Ailey Ameri-
can Dance Theater (Sweet Release) a pre ¢inskeho choreografa Zhongmei Li (Ghost Story).
CD Reel Time ma obsahovat nevydané nahravku W. Marsalisa pisané pre film.

Sony / sc

JAROSLAW SMIETANA JUBILUJUCI

Jeden z najvyznamnejsich polskych jazzovych hudobnikov, gitarista a skladatel, niekdajsi
lider legenddrnej polskej skupiny Extra Ball, Jarostaw Smietana oslavuje v tomto roku
25. vyrocie svojho profesiondlneho G¢inkovania na jazzovej scéne. Ako lider nahral
Smietana za toto obdobie vyse 20 albumov a spolupracoval napriklad so Zbigniewom
Seifertom, Zbigniewom Namyslowskym, Art Farmerom, Joe Zawinulom, Johnom
Abercrombie, Mikom Sternom, Freddie Hubbardom, Idris Muhammadem a dalsimi.
Renomovany polsky jazzovy casopis Jazz Forum pripravil exkluzivne pre svojich predplati-
telov k junovému ¢islu vyberové CD zo Smietanovych nahravok z rokov 1991 - 1999.
Okrem prilezitostnych koncertov s Michalom Urbaniakom, s kvartetom Tomasza Szukal-
skeho a koncertov s roznymi pozvanymi Géinkujucimi pri prilezitosti spominaného jubileq,
vystupuje Smietana v sti¢asnosti pravidelne so svojou skupineu J. Smietana Groove Band
(Thomas Kugi - tenorsaxofan, Bumi Fian - tribka, Paul Zarner - trombaon, Adam Czerwit-
ski - bicie, Antoni Debski - basgitara) a v triu s A. Debskim a A. Czerwitskim. sc
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Duke On The Web

gacie diela najvéésieho amerického hu-
dobnika vietkych cias.

Vybornd, informéciami nabitd strdnka ob-

sahuje Zivotopis, zoznam viac nez 100 .si.edu h/archiv 301.htm

Ellingtanovych nahrdvok aj s krdtkymi ko-
notaciomi, mnozstvo liniek a ellingtonov-
sky prehliadaé, akysi odrazovy mostik pre
dalsie tematické surfovanie po sieti.

duke fuse.net
Oficidlna stranka The Duke Elington
Society (Spolo&nost Duka Ellingtona),

ktord vznikla roku 1959 na Géel propa-

Stranka v ramci rozsiahleho katalégu
Smithsoniam National Museum of Ameri-
can History je predovsetkym svedectvom
bohatosti a preciznosti dokumentacie
Ellingtonovho odkazu v tomto washing-
tonskom institdte. PrileZitost vyuZit sluzby
tohto archivu je uréite rajom pre kazdého,
kto sa chce odborne zaoberat dielom
Duka Ellingtona.

AbC

jAZ Z U

CALL AND RESPONSE

(angl. zvalanie a odpoved)

Archaicky antifondlny princip (vlastny
tieZ eurdpskej hudobnej kultare),
predstavujici jeden zo zakladnych
formotvornych principov africkej
kmeiovej hudby. Siroké uplatnenie
nasiel vo formach afroamerickej
hudby (spiritudl, work song, ring
shout, blues), v jozze a jeho derivaty
sa objavuji v celej historii modernej
populdrnej hudby. Tento povodne
vokdlny sposob komunikacie medzi
knazom, resp. spevakom (call - zvola-
nie) a ndboZenskou obcou, resp. zbo-
rom (response - odpoved), sa v jazze
vo vaésine pripadov objovuje vo vy-
razne Stylizovanych podobdch, ktoré
mézu zachovavat len niektoré melo-
dické Specifikd, alebo princip ¢lene-
nia fraz, pripadne sa mézu obmedzit
len na pravidelné dialogické strieda-
nie vstupov improvizujicich solistov,
navzdjom reagujlicich (alebo odpove-
dajucich si) podobne, ako pri odpo-
vedi zboru spevdkovi. Nie je pritom
vobec doleZité, i s spomenuté po-
doby prezentované instrumentalne
alebo vokdlne. Stylizovand pritom-
nost principu call and response je
v jazze identifikovatelnd napriklad
v riffovej technike, alebo v tzv. fours
(resp. chase chorusoch) ¢o sd $tvor-
taktové vymeny vstupov roznych
ndstrojovych sekeii, alebo sélovych
improvizdcil.

sc

SPRIEVODCA INTERNETOM

www.duke-ellington.com

Oficidlna stranka Columbia / Legacy,
jedného z najvyznamnejsich katalégov
nahrévok Duka Ellingtona, k skladatelo-
vej storocnici. Dozviete sa, kedy a ¢o sa
dostalo, ¢i dostane na trh a mozete si to
hned' qj on-line objednat - samozrejme,
rec je o projektoch vydanych pri prilezi-
tosti majstrovej storocnice, teda reedi-
cidch, ¢i prvykrat vydanych verzidch.
Vsetko s uzitoénymi komentdarmi ¢i odpo-
ric¢aniami hviezd jazzového neba.
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edwdrd keNNedy ,duke” elliNgtoN

1. Prvé roky (1899 - 1927)

Prvych 24 rokov preZil Duke Ellington v rodnom Washingtone.
Ako teenager sa najprv vazne venoval hre na klavir, so snahou
napodobnovat miestnych ragtimovych klaviristov. Hoci jeho
nedostatky v ¢itani ndt viedli k odmietnutiam prinajmensom
v dvoch orchestroch, hraval s malymi skupinami, medzi inymi
so skupinou s nazvom Duke Ellington’s Serenaders.

Ked sa roku 1923 prestahoval do New Yorku, nebol ani vy-
nimoénym hudobnikom, o to menej slubnym skladatelom.
V tomto Case viedo! skupinu The Washingtonians s angazman
v znamom Kentucky Club na Times Square. Na prvych nahrav-
kach zneli Ellingtonovi Washingtonians ako mnoho inych
newyorskych tane¢nych skupin z polovice 20. rokov.
V skladbach ako East St. Louis Toodle-O, Immigration Blues, Black
and Tan Fantasy, a Creole Love Call z rokov 1926 a 1927 viak ui
nemozno nepostrehnut kvality typické pre Ellingtonovu origi-
nalnu hudobnil osobnost.

II. Bandleader v Cotton Clube
(1927 - 1932)

Zadiatok novej fazy Ellingtonovej ka-
riéry je spojeny s angaZman v popred-
nom newyorskom nocnom podniku
Cotton Club, ktoré ziskal so svojim or-
chestrom na konci roku 1927. S pre-
stavkami trvalo toto angaZzman az do za-
Giatku februara 1931. V tomto obdobi sa
Ellingtonov orchester rozsiril na 12 ¢le-
nov: 3 saxofény, 3 tibky, 2 trombdny
a Stvorclennu rytmicku sekciu (klavir,
bendzo alebo gitara, kontrabas a bicie).
Medzi novymi ¢lenmi sa objavili hudob-
nici, ktori mali hrat prominenmé tlohy
u Ellingtona v nasledujucich rokoch: sa-
xofonisti Johnny Hodges a Barney Bi-
gard, trubkéar Freddie Jenkins, trubkar
Cootie Williams a hrac na klapkovy trombén Juan Tizol. Nové
angazman a silny hradsky potencial orchestra boli pre Elling-
tona motivaciou pre plodnu skladatelski pracu a bohaté nahra-
vacie aktivity. I napriek zmluve s RCA Victor nahraval Ellingto-
nov orchester pravidelne pre dalSie spolocnosti pod réznymi
pseudonymami, medzi inymi ako The Jungle Band, The
Whoopee Makers a Mills Ten Blackberries.

III. Prvy zahraniny vylet (1933)

Hoci Ellington mnohokrat absolvoval turné po Eurdpe, jeho
prva naviteva v lete 1933 bola vynimocna. Pred vystipeniami
v Holandsku a Francuzsku absolvoval Ellingtonov orchester
takmer Sesttyzdnové turné po Velkej Britanii. Jeho prijatie
v Anglicku bolo obzvlast vrelé, s vysokou ucastou publika na
koncertoch a so Sirokou pozornostou, ktora venovali kritici
tejto udalosti v tlaci. Pre Eurdpanov to bola, po zoznameni sa
s nahravkami a s filmom Check and Double Check z roku 1930,
prva prilezitost vidiet Ellingtona nazivo. Ellington neskor vo
svojich pamdtiach napisal: ,Atmosféra v Eurépe, priatelstvo
a vazny zaujem o nasu hudbu zo strany kritikov i hudobnikov
medzi nas vniesli nového ducha.”

IV. V ére swingu (1933 — 1942)
Orchester Dukea Ellingtona sa stal, povzbudeny uspechom v za-
hraniéi, jednym z najvyfazenejsich bigbandov 30. rokov: cesto-

Mx'anie na jednodnovky po celych Spojenvych §ta-

29. 4. 1899, WASHINGTON - 24. 5. 1974, NEw YORK

toch, vystupovanie v hoteloch, divadlach, tanecnych salach
a no¢nych kluboch, ucast na rozhlasovych vysielaniach a na-
hravanie v stidiach od New Yorku, cez Chicago po Los Angeles.
Nasledovali nakricania v dvoch hollywoodskych filmoch:
Murder at the Vanities a Belle of the Nineties (obidva 1934), ako aj
kratky film o Ellingtonovom orchestri Symphony in Black (1934,
vydané 1935) pre Paramount, s ucastou mladej Billie Holiday.

Pocas tohto obdobia Ellington usilovne komponuje instru-
mentalne skladby a piesne sité na mieru trojminutovej kapacity
vtedajsich platni. Tieto hranice roziruje v §tvorcastovej skladbe
Reminiscing in Tempe (1935) a v dvojcastovej Diminuendo and
Crescendo in Blue (1937). Na konci 30. a zaciatkom 40. rokov pise
mnoho kratkych skladieb, ktoré brilantne vyuZivaji prostriedky
Ellingtonovho orchestra, medzi inymi Echoes of Harlem (1936),
Azure (1937), Braggin’ in Brass (1938), Bartle of Swing, Blue Light,
a The Sergeant Was Shy (1939), Jack The Bear, Harlem Air Shart,
Concerto for Cootie, Ko-Ko a Cotton Tail (1940) a Main Stem (1942).
Nahrava tiez v uzsich ndstrojovych ob-
sadeniach: malych skupinach, duetach
pre klavir a kontrabas, prileZitostne aj
ako solovy klavirista.

Novi ¢lenovia: kornetista Rex Stewart
(prichod v roku 1934), kontrabasista
Jimmy Blanton (1939), tenorsaxofo-
nista Ben Webster (1940) a klucova po-
stava, skladatel, aranZér a Kklavirista
Billy Strayhorn (1939, u Ellingtona zo-
stal az do svojej smrti v roku 1967).

V. Black, Brown and Beige (1943)
23. januara 1943 sa uskutoc¢nila pre-
miéra rozmernej, epickej skladby Black,
Brown and Beige v Carnegie Hall, ktorou
Ellington zrealizoval svoj niekolko ro-
kov ohlasovany zamer skomponovat
<hudobnu paralelu” (ako znie podtitul)
pribehu ¢ernochov v Amerike. Pribeh skladby Black, Brown and
Beige — jej hudobny obsah, kritické prijatie a revizie v priebehu
nasledujucich rokov tvoria jednu z najfascinujiicejich kapitol
Ellingtonovej sagy.

V1. ,Hot Bach”
Po svojom debute v Carnegie Hall 23. januara 1943 tu Ellington
pravidelne vystupoval nasledujicich pat rokov v priblizne roé-
nych intervaloch. Te ho indpirovalo k napisaniu série rozmer-
nych diel pre predvedenie v koncertnej sale: New World A-Coming
(premiéra 11. decembra 1943), Perfume Suite (19. december
1944), Deep South Suite (23. November 1946), Liberian Suite
(27. december 1947) a The Tattooed Bride (13. november 1948).
Tieto udalosti rozvirili diskusie na 1émy jazz versus ,vaina®
hudba, miesto jazzu v koncertnej sile a o Ellingtonovej (ne)spé-
sobilosti komponovat rozmerné skladby. O Ellingtonovi sa
nahle zacalo hovorit v kontextoch ,klasickej” eurépskej hudob-
nej tradicie. V tejto suvislosti si od publicistu Richarda O. Boy-
era vyslazil prezyvku ,hot Bach”.

Novi ¢lenovia: trubkar William ,Cat” Anderson (1945), saxo-
fonista a klarinetista Russell Procope (1945), trombonisti Tyree
Glenn (1947) a Quentin ,Butter” Jackson (1948).

VIL 50. roky
Podobne ako v 40. rokoch komponuje Ellington nadalej roz-
merné skladby: Harlem (1951), Such Sweet Thunder (1957),

-
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Toor Suite (1959), Idiom "59 (1959), Night
Creature (1955) pre symfonicky orchester
a jazzovy bigband, A Drum Is a Woman
(1956) pre televiziu a Anatomy of a Murder
(1959) k hollywoodskému filmu v rézii
Otta Premingera. Triumfalne vystupenie
jeho orchestra na Newportskom jazzovom
festivale v roku 1956 predznadilo obrat po
obdobi stagnacie.

Novi ¢lenovia: tenorsaxofonista Paul Gon-
salves (1950), trombonista Britt Wood-
man (1951), trubkar Clark Terry (1951),
bubenici Louis Bellson (1951) a Sam
wWoodyard (1955).

VIIL Posledné roky (1960 — 1974)
Ellington absolvuje mnoho medzinarod-
nvch turné, medzi inymi po krajinach
stredného vychodu a po Indii (1963), Ja-
ponsku (1964), po Latinskej Amerike a Me-
xiku (1968), a tiez po Sovietskom zvaze
{1971). In3piracia z tychto vyletov sa obja-
vila aj v niektorych skladbach: Far East Sui-
te (1964), The Latin American Suite (1968),
The Afro-Eurasian Eclipse (1970) a The Gou-
telas Suite (1971). Najdramatickej$ou hu-
dobnou zmenou tohto obdobia bol Elling-
tonov obrat k liturgickej hudbe. Pozoru-
hodné miesto v tejto stvislosti zaujimaju
tri Koncerty duchovnej hudby (Sacred Con-
certs) Z rokov 1965-1973 pre bigband, vo-
kalnych solistov, zbory a tanec¢nikov, ktoré
anticipovala uz show My People (1963) na-
pisana pre vystavu The Century of Negro
Progress v Chicagu. Venuje sa tieZ aranzo-
vaniu hudby inych autorov - od Beatles
a Mary Poppins Walta Disnevho aZ po Caj-
kovského Luskddika a nahrava s roznymi
hudobnikmi - medzi inymi s Louisom
Armstrongom, Ellou Fitzgerald, Colema-
nom Hawkinsom a tieZz Johnom Coltra-
nom, Charlic Mingusom a Maxom Ro-
achom. Rok pred smrtou (1973) vychadza
Ellingtonova autobiografia pod nazvom
Music Is My Mistress.

Podla publikdcie Mark Tucker: The Duke
Ellington Reader (Oxford University Press.
1993, New York)

SC

Nahravky pri prilezitosti Ellingtonovej storocnice

The Duke Ellington Centennial Edition: The Complete RCA Victor Recordings,
1927--1973 (RCA/BMG 09026 63386 2, 24 CD)

24-dielny CD-komplet zachytava celt, vySe 50-rocni kariéru Duka Ellingtona tak, ako je zdo-
kumentovand na nahravkach spoloénosti RCA Victor. Vychddza v limitovanej edicii (len
10 000 képif), v produkcii Orrina Keepnewsa a Stevena Laskera. Obsahuje vietky novo re-
mastrované Ellingtonove nahrdvky z RCA Victor, vrdtane nevydanych alternativnych verzii
Black, Brown & Beige, zndmych nahrdvok ,Blanton-Webster bandu®, duetd Blanton-Ellington
(kontrabas-klavir), zrekonstruované ,long-play” a ,stereo” experimenty zo zaéiatku 30. rokov,
prvykrat spolocne vsetky tri duchovné koncerty spolu s kompoziciami Billyho Strayhorna, vy-
nechanymi z predchadzajicich vydani Prvého duchovného koncertu a dalsie raritné na-
hravky. 128-stranovy pinofarebny booklet pontka okrem mnozstva fotografii rozsiahlu doku-
mentdciu a prispevky Dana Morgensterna, Briana Priestleyho, Patricie Willard, Stanleyho
Croucha, Stevena Laskera, Orrina Keepnewsa a daisich. Cely komplet je rozdeleny na 6 ¢asti:
rané nahrévky (1927 - 1934, 7 CD), zaéiatok 40. rokov (1940 - 1942, 6 CD), polovica 40. ro-
kov (3 CD), allstars nahrdvky z polovice 40. rokov a koncert v Seattle (1 CD), tri duchovné kon-
certy (1965, 1968, 1973, 3 CD) a posledné nahravky (1966 - 1973, 4 CD).

Columbia/Legacy - Special Ellington Centennial Edition:

Duke Ellington - Such Sweet Thunder (Columbia/Legacy 065568-2)

Suita Such Sweet Thunder vznikla na objedndvku Stratford Shakespeare Festival (Ontario)
v roku 1956, Bola uskutognenim Ellingtonovej a Strayhornovej tizby vytvorit dielo podla Sha-
kespearovych hier. Jednotlivé éasti, v niektorych pripadoch aj konkrétne ndstrojové party, si
inSpirované charaktermi Shakespearovych postav. Suita je prvykrdt vydand v stereo podobe
a obsahuje 10 doteraz nevydanych skladieb.

Duke Ellington - Black, Brown & Beige (Columbia/Legacy 065566-2)

Ellingtonove ambiciézne dielo, suita Black, Brown & Beige (,hudobnd paralela histérie ame-
rickych €ernochov®), malo svoju premiéru 23. janudra 1943 v Carnegie Hall. Duke Ellington
sa k tomuto dielu neskér niekolkokrdt vratil. Na nahravke suity Black, Brown & Beige z roku
1958 sa podielala aj ,gospelovd krdlovnd” Mahalia Jackson. Producent Phil Schaap doplnil
vydanie B., B. & B. k Ellingtonovej nedoZitej storocnici o alternativnu verziu celej suity, dva
bonusové tracky a a cappella verziu skladby Come Sunday.

Duke Ellington — Anatomy of a Murder (Columbia/Legacy 065569-2)

Soundtrack Anatomy of @ Murder k rovnomennému filmu vznikol na objednavku reziséra Otta
Premingera v roku 1959. ,Dnes je toto spociatku prehliadane dielo pokladané za maly maj-
strovsky kus”. Vydavatelovi sa podarilo eliminovat nadbytoény reverb, ktorym trpel origindlny
zdznam. Reedicia obsahuje 12 nevydanych verzii skladieb, zahffhajlcich aj zéznamy zo skdsok
a interwiev s Ellingtonom.

Duke Ellington and Count Basie - First Time (Columbia/Legacy 065571-2)
Historické stretnutie bigbandov Duka Ellingtona a Counta Basieho v §tddiu z roku 1961, roz-
sirené o 8 bonusovych nchrévok.

Duke Ellington - Ellington At Newport 1956 (complete) (Columbia/Legacy 064932-2, 2 CD)
Legenddrny ,comebackovy” koncert na Newportskom jazzovom festivale zo 7. jila 1956,
s vySe 100 minitami predtym nevydanych nahrdvok a po prvykrat stereo.

The Duke Ellington Centennial Edition - The Best Of (RCA/BMG, 09026 63459 2), Duke
Ellington - Soul Call {Universal/Verve), Duke Ellington/Ella Fitzgerald - The Céte d’Azur Con-
certs on Verve (Universal/ Verve 314 539 033-2, 8 CD), Ella Fitzgerald Sings the Duke Elling-
ton Song Book (Universal/Verve, 3 CD), Johnny Hodges with Billy Strayhorn & the Orchestra
(Universal/Verve), Duke Ellington ~ Collages {(Universal/MPS 547 199-2), Duke Ellington &
Johnny Hodges - Side by Side (Universal/Verve), Best of Duke Ellington (ZYX Music, ZYX
60036-2), The Legendary Carnegie Hall Concerts Series: The Duke Ellington Carnegie Hall
Concerts - January 1943 (Prestige/ZYX Music, 2PCD 34004-2), The Duke Ellington Carnegie
Hall Concerts - December 1944 (Prestige/ZYX Music, 2PCD 24073-2), The Duke Ellington
Carnegie Hall Concerts - January 1946 (Prestige/ZYX Music, 2PCD 24074-2), The Duke
Ellington Carnegie Hall Concerts — December 1947 (Prestige/ZYX Music, 2PCD 24075-2),
Duke Ellington - The Eilington Suites (Pablo/ZYX Music, OJCCD 446-2), Duke Ellington/Billy
Strayhorn - Piano Duets (Riverside/ZYX Music, OJCCD 108-2), Duke Ellingten and His
Orchestra feat. Paul Gonsalves (Fantasy/ZYX Music, OJCCD 623-2), Duke Ellington - The Pia-
nist (Pablo/ZYX Music, OJCCD 717-2), 100 Years Duke, incl. The Famous Birthday Sessions
(LASERLIGHT CD 24 906, 2 CD), Frank Sinatra / Duke Ellington - Francis A. & Edward K.

(Warner / Reprise, 93624742432, 1968)
sc
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Wynton Marsalis, trubkdr, skladatel, umelecky ria-
ditel' Jazz at Lincoln Center:

[Ellington] rozpoznal v hudbe New Orleansu moznosti rozvoja poly-
fonie, principu zvolania a odpovede, riffov, breakov, groovov a im-
provizdcie. To bolo samo osebe velkym Cinom, pretoZe v Ease
Ellingtonovej mladosti bola hudba New Orleansu ete novinkou.
Jeho celkovy pohlad na hudbu sa zmenil, td pévabnid hudbu uz hré-
val a poznal jej zmyslové, romantické aspekty. Ked' pocul hudbu New
Orleansu, nevnimal jej excentricky zvuk, ale vietky podstatné ele-
menty a uvedomil si, ze by mohli tvorit zdklad jeho umenia. Po-
kracoval v systematickom oboznamovani sa s tymito elementmi
a ucil sa pisat a pouzivat ich vo vlastnej tvorbe. Bez akejkolvek skoly.

[Jeho koncerty boli] akoby portrétmi vyznamnych hudobnikov.
Concerto for Cootie napisal [Ellington] pre trubkdra Cootieho
Williamsa a Boy Meets Horn pre kornetistu Rexa Stewarta. Kazdy
z nich zachytava uréity aspekt osobnosti hudobnika, pre ktorého bol
napisany. Concerto for Cootie vyrastad z frézy, ktord Cootie casto hrd-
val. Boy Meets Horn pouziva vSetky detailné prstokladové triky a hu-
morné riffy, ktoré pouzival Rex Stewart.

W. M.: Ellington Sweets (Down Beat, jin 1991)

Clark Terry, trubkdr, élen Ellingtonovho bigbandu v rokoch
1951-1959:

[Duke] vedel, Ze [baryténsaxofonista] Harry Carney mal ten ne-
obyéajny ikonoklasticky zvuk vo vrchnom registri, ktory nebude mat
nikto iny na svete. Neznel ani ako sélovy altsaxofén, ani ako typicky
baryténsaxofdn, ale len ako Harry Carney. Alebo si vezmite [trub-
kdra] Rexa Stewarta. Duke zistil, Ze Rex pouzival treti ventil tak, ze
dokdzal zahrat tribkové E, €o je znelé D, ktoré malo ten neuveritelny,
zvonivy zvuk. Preto sa toto D objavovalo takmer vidy v Dukovej
hudbe. Rex ho musel hrat, pretoze Duke mal rdd zvuk tohto ténu.
Duke Studoval svoj orchester a svojich hudobnikov, ako my $tudu-
jeme nase ndstroje.

Howard Reich: Eflington Mystique (Down Beat, april 1999)
David Berger, aranzér:

[Skladba] Mood Indigo je najlepsim prikladom Ellingtonovho neopa-
kovatelného orchestra¢ného stylu. V pévodnom aranzman pouziva El-
lington tribku v strednom registri, trombén vo vrchnom a klarinet
v spodnom registri, o spolu vytvdra nezvy€ajny magicky zvuk. Rad po-
uzival extrémne rozsahy ndstrojov. Ma napriklad niekolko skladieb,
ktoré su pisané v D, o sa moze zdat nezvyCajné pre pouzitie v jazze.
Preco to robil? Pri¢ina je ¢asto jednoduchd. Ked' sa totiz dostal k té-
nike, cheel ju pocut v najspodnejsom téne klarinetu.

V Ellingtonovom blues néjdete pasdZe, kde tri tribky o trombén
hraji akord v lizkej Stvorhlasnej sadzbe, ktorym by mal byt C7, no
dalsi z trombénov hrd F. Toto F sem nepatri, je dplne cudzie a este je
[pocutelné] zretelne ako [jasny] defi. Je ddlezité si uvedomit, Ze tieto
cudzie tény neprisli odnikadial. [Ellington] poznal harméniu natolko
dobre, Ze si mohol dovolif robit takéto nezvyEajné veci.

Howard Reich: Ellington Mystique (Down Beat, april 1999)

John Edward Hasse, Museum of American History,
Smithsonian Institute:

Ellington ovplyvnil rad klaviristov, skladatelov o aranzérov. Jeho vplyv
je viade: napriklad v elegancii, ktorl sa niektoré orchestre snazia na-
podobnit, v miniatirnych hudobnych bdsfiach a vo vyrazovej Sirke,
ktori ponukaji niektoré skupiny; vo vokalizacii nastrojov a v intru-
mentalizdcii spevu, v kompoziciach Charlesa Mingusa a Wyntona
Marsalisa, aby sme spomenuli aspon dvoch; a v obrovskej Ucte, ktord
dnes voc¢i nemu pocituju afro-americki a jazzovi hudobnici.

J. E. H.: Beyond the Category: The Life and Genius of Duke Effington
(Simon & Schuster Inc., 1993, New York)

Stanley Crouch, jazzovy teoretik:

Aby mohol Ellington realizovat svoje tvorivé zimery a ambicie, musel
prevadzkovat svoj orchester dlhsie ako ktokolvek iny (takmer 50 rokov),
Jedinym precedensom v historii eurdpskej hudby bol Esterhdzyho or-
chester sliziaci Haydnovi. Jedinym rozdielom bolo, Ze Ellington svoj or-
chester aj sam financoval. Na uhrddzanie honordrov a vébec na to,
aby mohla jeho hudba zazniet hned, ako ju dopisal, pouzival autorské
zisky z mnohych svojich nahrdvok. ... Jednym z najprekvapujicejich
aspektov tohto Specificky amerického orchestra bol sposob, akym sa
Ellington v priebehu rokov nauéil vytvarat textdry ndstrojov, ktoré
v jeho orchestri neboli zastipené. Saxofény niekedy imitovali textiry
slacikovych nastrojov, baryténsaxofén mohol byt ndhradou za fagot.
Party dvoch klarinetov mohli byt upravené tak, Ze vytvarali dojem,
akoby boli v orchestri zastipené hobaoje, a uz kedysi davno v skladbe
,Rude Interlude” z roku 1933 bole mozné pocut trombdn pouzity na
vytvaranie efektov lesného rohu,

S. C.: programovy text ku koncertu z cyklu the Classical Jazz series
z 10. augusta 1988

Gunther Schuller, hornista, skladatel, jazzovy teoretik:

Elfingtonova predstavivost bola najvynachddzavejsia vo sfére har-
ménie a timbrov, obyéajne v ich vzdjomnej kombindcii. Specificky
efekt produkovany na vystipeniach a nahrdvkach, za hraéskej spo-
luti¢asti najlepsich hudobnikov, akych kedy jazz poznal, je taky, ze
neexistuje notdcia, ktord by to bola schopné zachytit na papier.

Originalita Ellingtonovho harmonického jazyka s jeho nezvyéajnym ve-
denim hlasov a timbrami vyvracia casto uvddzany ndzor, Ze sa to
vietko nauéil od Delia a Ravela. Nezmysel! Tento ndzor je rovnako ne-
udrzatelny, ako ked sa povie, ze Debussy a Ravel znejt rovnako, aj ked'
obidvaja pouZivaji nonové akordy. Podobne ako Debussy a Ravel
a tiez dalsi skladatelia, ako Skriabin a Delius, nasiel Ellington vzdy
osobity spésob umiestiiovania tychto akordov, ich rozsirovania a zhus-
fovania, vytvdrajlic unikdtnu soneritu, ktord si nemozno s nikym
pomylit,

[Ellington] sa, podobne ako Webern, ststredil na malé formy - na-
priek niekolkym pozoruhodnym vynimkdam. V skutoénosti neslo Gplne
o jeho slobodnii vofbu. Trojminiitové dizka desatpalcovych platni
bola jazzovym hudobnikom z réznych technickych, praktickych,
merénych, socidlnych a rasovych pricin jednoducho vniitend. [!
ton] vsak prijal toto obmedzenie a urobil z neho cnost. Stal sa ma
strom malej formy, miniatdry, struénej charakteristiky, medailénike:
vého portrétu. Cim boli Chopinove nokturnd a balady pre eurépsk
vaznu hudbu polovice 19. storodia, tym sii skladby Mood Ind;g%'
a Cotton Tail pre afro-americkd hudbu polovice 20. storoéia. k|

G. Sch.: Ellington in the Pantheon (High Fidelity, november 1974)

Niekto by si povedal, Ze staéi vziat niektort z Ellingtonovych skla-
dieb - ako Satin Doll alebo Sophisticated Lady - a pouzit ju ako zdklad
pre improvizacie a aranzerske spracovanie. Takto véak, bohuzial, zo-
stane z Ellingtona len velmi mdlo. Miles Davis improvizujiici na Satin
Doll prezradi ovela viac o Milesovi Davisovi ako o Dukovi Ellingto-
novi.... Je pravda, ze vicsina Ellingtonovej hudby sa nehodi na takéto
improvizacné spracovanie. Jeho skladby si vzdy viac nez [oby¢ajné]
piesne, rad akordickych zmien alebo melddie. Jeho skladby si skuto-
¢ne do detailov premyslené kompozicie pisané pre orchester, asto
strukturdlne a formovo velmi zloZité.

Ellington, ktory bol vZdy sui generis a konceptudine desat rokov pred
svojimi stcasnikmi, vytvoril dielo, ktoré presahuje tizky pohlad [na
jazz] vacsiny jazzovych puritgnov. Mnoho z nich skutoéne neakeep-
tovalo a nepochopilo jeho hudobné inovdcie v momente, ked' sa pr-
vykrat objavili.

G. Sch.: The Case for Ellington’s Music
as Living Repertory (1974)
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Petr Doruzka

Privodce po world music
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Hudba budapestské opozice a rumunskych
zbojniki

Podle jedné neovérené historky uspofadal rumunsky diktator
Ceausescu oslavu, v jejimz pribéhu vystoupilo smyccové trio. Hrac
na cello se ale za pritomnosti hruzovladce nesmél posadit; hral ve
stoje a protoZe na to nebyl zvykly, znélo to dost mizerné. ,Pokud by
si oviem Ceausescu na banket pozval néjakou vesnickou kapelu,
hudebnici by tuto situaci s prehledem zviadli, protoze oni jsou zvykli
hrat na svatebnim procesi za pochodu blativymi cestami,” pise
Simon Broughton v The Rough Guide to World Music.

Umeéni profesiondlnich hract se v Rumunsku dédilo z generace
na generaci a rozvétvené muzikantské rodiny nejsou zadnou vyjim-
kou; témto elitnim, zpravidla romskym hudebnik(im se fika lautari -
od slova lauta, které znaomend loutna. V prabéhu 19. stoleti lautari
pusobili na dvorech feckych i tureckych aristokratl, ktefi vidadli
v nynéjsim Rumunsku a Moldavii. Jak aristokracie mizela, lautari se
stahli na venkov, kde se s nimi setkavdme dodnes. Neobjede se bez
nich zadna svatba, pohreb ani jind oslava. Domaci muzikanti
v mnoha zemich Balkdnu a vychodni Evropy své hudebni tradice
davno opustili a pfi Zivoté je dnes udrzuji uz jen romské venkovské
kapely.

Belgican Michel Winter se vypravil do Rumunska poprvé jesté
pred revoluci, v [été 1989; jeho cilem byla vesnice Clejani jizné od
Bukuresti, prosluld jake domov fady romskych muzikantskych rodin.
,V Clejani bydli asi dvé sté hudebniki a ti hroji, kdykoli se naskytne
prilezitost k vydélku. Potfebovali jsme vybrat nejlepsiho houslistu,
akerdeonistu, hledali jsme pamétniky, ktefi hraji ve starém stylu
a pamatuji si krasné balady, ale také jsme potfebovali mladé hrade,
ktef maji spoustu energie,” vyprdvi Winter. Vysledek jeho expedice,
ansambl Taraf de Haidouks, se stal roku 1991 senzaci festivalu
WOMAD; publikum nechtélo hudebniky pustit z podia a kdyz nako-
nec prece jen skondili, vytvorili malé skupinky, které vyhravaly mezi
divky az do konce festivalu. Slovo taraf pochézi z arabstiny
a oznacuje hudebni ansdmbl, haidouk se Fikalo rumunskym zboj-
nikam.

Zvi@stni pripad predstavuji romské dechovky — které maji s Geskou
¢i némeckou dechovkou spoleéné jen ndstroje a hraji zcela odlidnou,
rytmicky vzrusujici hudbu, tedy jakysi vychodoevropsky funk. Jejich
spolecnou inspiraci jsou turecké vojenské kapely, které v 19. stoleti
nahradily orientdini bubny o pistaly zurna evropskymi ndstroji.
Mezindrodnimu publiku tuto svérdznou hudbu predstavil roku 1995
film Underground jugosldvského reziséra Emire Kusturici, jeho?
soundtrack nahrdly dvé dechovky z jizniho Srbska; jiné unikétni ka-
pely bychom naili v Makedonii (Ferus Mustafov, Ko¢ani Orkestar), &
na hranicich Rumunska @ Molddvie (Fanfare Ciocarlia).

Dalsi hudebni odzu vychodni Evropy predstavuje Madarsko; z li-
dovych zdroju erpali skladatelé Zoltdn Koddly a Béla Barték,
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ktefi uz na pocatku stoleti zachycovali lidové melodie na Edisondv
fonograf. Bartok sbiral pisné v Transylvanii, kterd sice lezi na Gzemi
dnesniho Rumunska, ale diky dvoumilionové madarské mensiné
a silnym lidovym tradicim ji Madafi dodnes povaZzuji za nevycerpa-
telny zdroj inspirace. Zatimco v madarské niziné lidové muziciro-
vani mizi pod tlo-
kem civilizace, hor-
| natd Transylvanie
s mnozstvim na-
vzajem
nych udoli nabizi
dodnes velmi pes-
trou mozaiku hu-
debnich styld.
V 70. letech se
v Budapesti rozvi-
nulo hnuti  tan-
chaz, pojmeno-
vané podle tradic-
MuzsikAs A M. SEBESTYEN nich  vesnickych
tanecnich  sald.
Mistni folkafi spontanné vyjizdéli ¢erpat inspiraci do Transylvanie,
a i kdyz jejich hnuti - na rozdil od oficiglniho folkloru - nemélo
statni podporu (¢i mozna praveé proto!), stalo se témér disidentskou
politickou silou.
Transylvanské verburiky,
svatebni pisné a zbojnické ba-
lady nataéi skupina Muzsi-
kds a zpévacka Mdrta Sebe-
styén, ktefi se béhem posled-
nich patndcti let propracovali
mezi svétovou Spicku. Znac-
nou zdsluhu na tom ma ame-
ricky producent Joe Boyd,
ktery v 60. letech asistoval u
pocatka Pink Floyd
i u elektrického prerodu Boba
Dylana; ten zpévacku obje-
vil - stejné jako Ivo Papaso-
va - na svych evropskych ces-
tach v 80. letech.

izolova-

Foro ArcHiv

Foro Arcmiv

Text seridglu Privodce po world music je aktualizovanym vynat-
kom z publikdcie Beaty Bigbeaty Breakbeaty (vydavatelstvo MATA,
Praha, 1998).

Tato informdcia sa nedopatrenim nedostala do minulého &isla
Hudobného Zivota, za ¢o sa autorovi i vydavatelstvu MATA ospra-
vedinujeme.

_world music world music world music
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koncert

World music vo viedenskom
Konzerthause
Stepanida Borisova a Pavel Fajt

Beznd koncertnd prax dneska si obycajne
vystadi nanajvys tak s jednou nezndmou -
v dvoch tretindch zaznie hudba klasikov,
mozno i klasika dvadsiateho storocia
a sndd’ vds dramaturg prekvapf nejakym ne-
znamym dielom Zzijuceho autora - vietko
primerane. To, ¢o dnes pondkaju koncertné
saly, byva mdlokedy terra incognita. Prav-
depodobne vaéina ndvitevnikov vieden-
ského Konzerthausu si viak 26. mdja na
koncerte v ramci cyklu Behind the Ural tro-
chu zariskovala - hudba zauralskych byva-
lych sovietskych republik totiz uréite nie je,
a to ani v rdmci médnej world music, nija-
kym mainstreamom.

Spevdcka Stepanida Borisova (1950)
prisla do Viedne z krajiny, v ktorej teplota
pocas celého roka oby€ajne nevystipi nad
nulu. A kedze sibirske Jakutsko (zatial) nie
je frekventovanym regidnom v beznej hu-
dobnej spisbe a cestne priznavam, Ze ani
mojou zazitou témou, predtym nez pristu-
pim k sprostredkovaniu svojich subjektiv-
nych dojmov z koncertu, v snahe o objek-
tivny obraz onoho vedera pondkam niekolko
zdkladnych encyklopedickych informdcii
o hudbe tejto Casti sveta.

Podstatni zlozku hudby pévodného sibir-
skeho (teda neruského) obyvatelstva (pri-
blizne 800 000 ludi asi tridsiatich etnickych
skupin) tvoria vokdlne formy. Starsie piesne
st Uzko zviozané s primitivnym ndbozen-
stvom a kmenovymi ritudlmi. Medzi sever-
skymi kmenmi st dodnes rozsirené piesne
spievané $amanmi a ich kmefmi a tvoria
samostatny zdaner Samanistickych zaklina-
cich piesni. V prostredi zauralskych Eskimd-
kov si Samanmi asto Zeny, ktorych spev
byva zvycajne sprevadzany len bicimi
nastrojmi. Vokdlny styl sa vyznacuje vario-
vanim jednoduchych motivov, v Jakutsku
konkrétne ustaviénym narastanim zaklad-
ného motivu v procese repeticie. Typickym
je i pretchovanie posledného ténu frazy.

Tolko The New Grove's Dictionary of Mu-
sic and Musicians.

Stepanida Borisova vyzerd naozaj ake
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Samanka, ako eskimdcka, sibirska Saman-
ka. Aspofi v mojej predstave sa od onoho
vetera obraz sibirskej $amanky bude
urcite stotoZiovat s jej fascinujlicim zjavom
a hudobnym prednesom. Tato dlhovlasd dz-
kookd carodejnicka nie je nijakou ,Zenou
z ludu”. Roddcka z Jakutska absolvovala
roku 1974 §tddium herectva v Moskve a ne-
skor sa stala uzndvanou hereckou. V sicas-
nosti spolupracuje s viacerymi jakutskymi
skupinami Samanistického rocku (), venuje
sa tradiénym formdm jakutského spevu
a participuje na réznych medzindrodnych
projektoch. Jednym z nich je i spolupraca
s vynikajdcim éeskym hrd€om na bicich
nastrojoch Pavlom Fajtom, ktory v ten vecer,
pravdepodobne v duchu miestnych (rozu-
mej sibirskych) praktik, vyuzil paletu zvuko-
malebnych bicich ndstrojov (Samanské
bubny byvali vo vnitri obvesané réznymi
zvonéekmi a premeny ténofarby symbolizo-
vali prichod bozstva), s ktorymi nardbal
velmi invenéne, no pritom citlivo a vkusne,
bez akejkolvek plytkej okdzalosti a pedporil
tak ,magiu” hlavnej predstavitelky sugestiv-
neho predstavenia. Dramaturgiu kencertu
tvorili kompozicie v rozpéti asi od 3 do 10
mindt s podobnym dynamickym a vyrazo-
vym priebehom - zaéinali spravidla v slab-
Sej dynamike, ktord gradovala a asi v druhej
tretine sa ldmala do postupného upokoje-
nia. ,Civilizovani” navstevnici onoho kon-
certu tak mali dokonald prileZitost pocitit
psychofyziologicky dopad tohto osvedce-
ného gradacného modelu, podopretého vir-
tudznou interpretaciou. To, ¢o sa v ten vecer
udialo, bol naozajstny névrat k prirode.
Pravdepodobne sa ndm podarilo zazit at-
mosféru hudobnych produkcii ,primitiv-
nych“ ndrodov. Hudba, ktora znela, umoz-
novala autenticky viacdroviiovy zdzitok.
V prvom pldne to bola opantdvajica, do
tranzu privadzajica neustdla graddcia
a ndsledné uvolfovanie napdtia - to vietko
na repetitivnom a moterickom pédoryse
skladby. Tato rovina akoby nevyzadovala, €i
skor zakazovala aktivnu acast poslu-
chdéovho raciondineho vnimania. V inej ro-
vine komunikoval virtuézny vokdlny a pé-
diovy prejav Stepanidy Borisovej. Zaklad-
nym prvkom jej hlasového prejavu je
hrdelny register vyuzivajici Siroké spektrum
najmd hlbokych ténov (tu sa vyndra analo-
gia so spevom tibetskych mnichov). Fasci-
nujlci je viak najmd Borisovej viachlasny
spev. Tdto technika, vyuZivajlica virtuéznu
kombindciu prdce jazyka, hrtana a Ustnej
dutiny, umoZriujica rozozniet i alikvotné
tony, je znama i v Mongolsku, ¢i v dalsom,
vo world music zndmejSom sibirskom

regiéne Tuva. Bohaté herecké skisenosti Ste-
panida Borisova evidentne zdroCuje - pri
zretelnej a vyraznej artikulacii, mimike a ges-
tikulacii, vytvévrajﬂcej pdsobivy a svojsky po-
diovy prejav. Tazko sa mi posudzuje mierg
autentickosti toho, €o som v ten veder zg-
zila. Zretelny bol akysi vkusny rockovy kon-
cept na pozadi jednotlivych skladieb, ktory
zaobstaravala najma Fajtova hra, wyuz
vajica i aktudlne samplovanie. KaZdopddne,
zGzitok z onoho fascinujuceho veéera ,mo-
derného sibirskeho Samanizmu® bol pre mfia
jednym z tych, ktoré len tak [ahko nevy-

prchajd. ANDREA SERECINOVA

KALEIDOSKDOFP]

Institut du Monde Arabe vyddva titul
s nGzvom Morocco /The Malthun §
of Meknes. Malhun je oznagenie :
pre mestsky Styl spievanej poézie §
v Maroku, tradiéne pestovany vyluéne
v muzskych remeselnickych spolocen-
stvach. PrevaZuje tu tematika ndbo-
Zenskd. Jednym z najviiégich majstrov
tohto 3tylu bol na nahrdvke prezen-
tovany spevdk, lutnista a dirigent !
El Hadj Toulali, ktory zomrel v roku
1998. Spolu s nim sa predstavuje
ansdmbel spevdkov @ hracovna tra-
diénych ndstrojoch.
Harmonia mnéifusl;

world music?
jazz?
Poclvaite reldcie trojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky -

Karol Navrkal
na frekvencidch radia

Hviezda FM

kazdy piatok o 23.00
100,3 MHz (Bratislava)
88,8 MHz (Nitra)

97,6 MHz (Banska Bystrical)
98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)

world music | ‘world m;asy; world music
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HILARY A JACKIE

Film Four — Intermedia Films — October
Films, 1998

rézia: Anand Tucker, hudba: Barrington
Pheloung, Edward Elgar a d.

jirajii: Emily Watson, Rachel Griffiths a d.
CD: J. du Pré, Philadelphia Orchestra,

D. Barenboim, D. Heath, C. Dale, London
Metropalitan Orchestra, B. Pheloung
Sony Music Entertainment, 1998

Vasnivy Zivotny pribeh genialnej
violonéelistky Jacqueline du Pré
(1945-1987), prerozpravany cez
intenzivny vztah dvoch sestier-
hudobnicok - to je jeden pohlad
na film Hilary a Jackie. Druhym
by mohlo byt spracovanie vecnej
1émy génius versus priemerny
umelec. Vyhody a nevyhody
dvoch zivotnych stylov — Zivota
uspesnej medialnej hviezdy
a ,obycajného”, naplneného ro-
dinného Zivota... Jednoducho,
film Hilary a Jackie nie je len sen-
zaciechtivou povrchnou senti-
mentdlnou biografiou. Jeho
predlohou bola kniha Génius v ro-
dine surodencov Hilary a Piersa
du Pré, ktori vyvolali kontro-
verzné reakcie zverejnenim casto
intimnych detailov rodinného 7i-
vota a zrejme autentickym vy-
kreslenim komplikovanej osob-
nosti slavnej sestry.

Film je akousi kunderovskou
sondou, v ktorej, podobne ako
v knihe Zert, rozhoduje uhol po-
hladu. Na platne sa tak tie isté si-
tuacie odvijaju vlastne dvakrat —
z pohladu Jackie, svetoznamej,
trochu extravagantnej violonce-
listky a jej sestry Hilary, flau-
tistky, ktord rezignovala na pro-
fesionalnu kariéru. Zivot ktorej
z nich je lepsi, zaujimavejsi,
|alebo Sfastnejdi? To su otazky,
|ktorymi sa obe zaoberaju, naho-
varajuc si, aké by to bolo, keby sa
ich Zivotné roly vymenili. Jacque-
\line du Pré bola génius, vyni-
mocna osobnost a s trochou cy-
nizmu, takou bola aj jej smrtelna
choroba - roztrisena skleréza,
| choroba, ktora ju zasiahla na vr-
chole kariéry i slavy. Pre nalinca
[sU zaujimavé i niektoré, z hla-
diska celého filmu marginalne
momenty. Napriklad kazdo-
denny Zivot priemernej anglickej
hudobnickej rodiny, v akej obe
sestry v patdesiatych rokoch vy-
rastali - Zivot v kazdom okamihu
naplfiany hudbou a domacim
muzicirovanim, v dobovom pro-
stredi vyznievajudi absoliitne pri-
rc_)dzene, bez akéhokolvek sno-
bizmu, & pocitu nejakej vynimoé-
Nosti. Za zmienku urite stoji
1 realistické herecké obsadenie
hlavnych predstavitelov, ktori
(obdivuhodne zvladli ,hranie sa
‘na hudobnikov*, Scény hrajticej

—_—

| Jackie zvladla Emily Watson bez
.dublérky” — sama kedysi hrala
na violoncéele a kvéli filmu si na-
cvicila vietky pasaze, v ktorych
sa predstavi filmova du Pré. Ne-
vynimajic prvu ¢ast Elgarovho
|koncertu, ktory Jacqueline du
Pré medzinarodne preslavila
|a krory sa stal klucovym dieclom
|jej repertoaru. Vo zvuku viak po-
|éujeme profesionalku, violonce-
|listku Caroline Dale. Okrem spo-
iminanej casti Elgarovho kon-
|certu, kde je poui’ité nahravka
|samotnej du Pré. Ulohou Caro-
|line Dale bolo zase zvukovo na-
podobnit charakteristicky inter-
pretaény styl du Pré.

Na CD Hilary a Jackie najdete
nielen nevtieravu, typicky fil-
movi hudbu Barringtona Phe-
lounga, ale aj historicki na-
hravku kompletného Koncertu
pre violoncelo a orchester e mol Ed-
warda Elgara s Jacqueline du
Pré, Philadelphia Orchestra a Da-
nielom Barenboimom, mimo-
chodom niekdaj$im manzelom
(violoncelistky. Tato nahravka
‘zrejme nikoho nenechad chlad-
‘nym - prejav du Pré je vasnivy,
expresivny, fascinujici a zauji-
mavy zaroven. (Hilary: ,Ked
Jackie hrala, nastalo totalne spo-
jenie medzi nou, violoncelom
a hudbou. Ona sa stala hud-
bou...”) Niet pochyb o tom, Ze tito
Zena bola jednym z najlepsich vio-
lonéelistov tohto storodia.

ANDREA SERECINOVA
fiima @@
(bbb @

A TriBUTE TO JOHANN STRAUSS
EcHOES FROM VIENNA

Sumi Jo, Symphonie Orchester der Wiener
Velksoper / Rudolf Bibl

ERATO 1999, 3984-25500-2

Bratislava lezi iba 60 kilometrov
od Viedne, jednako viak nedokaze
vyjadrit svoj vztah k Johannovi
Straussovi. MIkvy a ignorantskyo-
stava postoj hudobnych institicii
aj v roku, ked sa cely svet hlasi
k storofnici dmrtia (3. 6. 1899)
krala valcikov a zakladatela klasic-
kej viedenskej operety. A tak vari
nezostava ni¢ in€, len stravit so
straussovskym odkazom prijemnu
chvilu v sukromi domova. Po-
vedzme, v spolocnosti najnovsieho
CD firmy Erato.

Dramaturgia projektu je zacie-
lend na prierez Straussovou vo-
kdlnou a inStrumentalnou tvor-
bou, so zdmerom poskytnuif po-
sluchacovi 68 minut duSevnej
relaxacie a vkusného umeleckého
vonemu. Ukazky z operiet, vo-
|kalne verzie valcikov a poliek, to
su vzorky plodov majstrovského
pera autora, ktorému v tomto
Zanri patri rovnaké postavenie

ako v opere Verdimu. Z trinastich
ilrackuv st Styri rydzo inStrumen-
|[é}ne (predohra k Netopierovi, Pes-
| tiansky éardds, Pizzicato polka a Toz-
|kosna polka Im Krapfenwaldl),
| v dalsich nachadza priestor sopra-
|nistka Sumi Jo. Ide bud o ope-
{retné drie (Adela z Neropiera,
|Annina z Noci v Bendtkach), alebo
|0 iné zanre v aranzmane pre lud-
[sky hlas. Nie je nezaujimavé, ze
|vadiina uprav nepochadza pria-
|mo zo Straussovho pera. Vietky
| vybraté &isla su ako Sité na mieru
|lyrickej koloratire Sumi Jo.
| Umelkyna, etablovana na naj-
vyznamnejsich opernych scénach
sveta, ma vo svojej profesionalnej
vybave prakticky vsetko, o si tato
interpretacia vyZaduje. Prijemne
sfarbeny, makky a okrihly hlas,
vyrazovu skalu od neinych, heb-
kych pian po spontinne a tem-
peramentné akcenty a v nepo-
slednom rade vyspeli techniku
ozdobného spevu. Tieto danosti
dokaze zurocit ¢ uz volbou rafi-
novanych nuans, alebo perlivo-
'stou koloratirnych kaskad. Sumi
'Jo v rozhovore pre Opernglas pre-
| zradila, Ze jej vzor je Joan Suther-
land, mne sa skor ziada — vzhla-
'dom na jej lyricky naturel — porov-
nat ju s Editou Gruberovou.
A v tejto konfrontadi (odvaznej,
viakze?) dospievam k dvom zave-
|rom. Hlas Korejéanky ma vyhodu
| v teplejSom” a vricnejSom timbri,
|zaroven viak v najexponovanej-
| sich vyskach odhaluje svoje limity.

Aspon vetou sa treba vyjadrit

'k Rudolfovi Biblovi a orchestru

Volksoper: dirigent i hradi maji

Johanna Straussa ,v krvi“, takze

'k ich ponatiu a interpretacii ne-

‘mozno mat nijaké vyhrady.

Ozveny z Viedne rezonuju preto
'naozaj prijemne.

Paver UNGER

ICHCHCHC]

EROTIKON
| piesiiové cykly Antonina Dvordka
| (Litbostné piesne), Zderika Fibicha
| (Sest piesni), Josefa Bohuslava Foerstera
i (Erotikon, Liibostné piesne) a Vitézslava
Novdka (Erotikon).
| Zdena Kloubovd - soprdn, Véra
Miillerova - klavir.
Panton 1999, DDD 819008-2231

Za dramaturgicky zasluzny moz-
no povazovat monotematicky
vyber z piesniovej tvorby eskych
romantikov, inSpirovanej Itibost-
nym citom. Sprostredkuje kon-
takt s dielami, ktoré sice v dosta-
tonej miere reprezentuju indivi-
dualny naturel svojich autorov,
ale — s vynimkou Dvofakovho
opusu (mame na mysli star§iu LP
nahravku s Jindfichom Jindra-
kom) - v posluchovej skiisenosti
st malo frekventované.

Dvorakov cyklus krystalizoval
postupne. Prvé [tibostné wvzpla-
nutie okole roku 1865, viedy
este skladatelsky nezndmeho vi-
olistu v orchestri Prozatimniho
(divadla, vyustilo do cyklu piesni
Cyprusy. Skladatel sa priebeine
k jednotlivym piesnam tohto
cyklu vracal, zaradoval ich do
inych skladieb, resp. upravil aj
pre komorné instrumentalne ob-
sadenie. Neskér vybral z povod-
ného 18-piesnového celku osem
piesni a v prepracovanej podobe
ich temer po Stvrfstoroci vydal
pod nazvom Libosiné piesne,
op. 83. Harmonicka farebnost,
lyricky naboj, muzikantska ry-
dzost, jemnost a kantabilita vyza-
rujuica z jednotlivych piesni anti-
cipuju uz zrelé Dvordkovo maj-
strovstvo, ktoré dosiahol v die-
lach vokalneho Zanru (Biblické ~
pisné, opery Cert a Kdca, Rusalka).
Dvofakova hudba nezaprie nad-
vaznost na schubertovsko-schu-
mannovski tradiciu romantickej
piesne ako primarne lyrického
ttvaru, kde vladne silad medzi
vokdlnou a insStrumentalnou
vIstvou, prekomponovany typ sa
(s vynimkou 4. piesne) vyhyba
dramatickym zvineniam a pod-
ciarkuje (napriklad v 3. piesni lu-
dovo zakotvenu) jednoduchu
melodick invenciu.

Tomuto okruhu zodpoveda aj
Sest piesni, op. 12 Zderika Fibicha.
Budiici tvorca melodramatickych
|cyklov je vo svojom mladickom
diele (pisanom v polovici 70. ro-
kov, v case, kedy vstupoval do
nového manzelstva) tesne napo-
jeny na domacu obrodenecku
|tradiciu pestovania piesne ako
lemblému Ceskej hudobnosti.
:Jeho lyrizmus prezradza viak aj
|smetanovské indpiracie a v po-
|slednej casti cyklu sa o slovo
|hlasi ¢rta priznacna pre zrelého
Fibicha - zmysel pre delikatnost
|novoromanticky citenej harmo-
nie a extatickost.

Z bohatého vokalneho odkazu
Jozefa Bohuslava Foerstera (350
piesni) poniika recenzovany titul
|dva cykly — Erotikon, op. 24, pisa-
|ny v r. 1895-96 a inipirovany
| (podobne ako u Dvordka a Fibi-
| cha) osobnym citovym vzplanu-
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tim (vztah k spevacke viedenskej
opery Berte Lautererovej, ktora
|sa nedlho prediym stala jeho
manzelkou) nezaprie skladatelov
pozitivny vziah k smetanovskej
tradicii a dvorakovskému ly-
rizmu: zaujme tu pozornost vod
deklamacii, jemnost aZ urcita
zdrZanlivost vyrazu, bez zvodov
|k vasnivosti, ¢ dramatickému
zvlneniu; Lubostné piesne, op. 96
na verse R. Théakura, pisané
o dvadsat rokov mneskor, po-
znacuje ovela §irSia emocionalna
skala, melodika je preryvana,
zodpovedajica dbstojnému aZ
melancholickému ténu. Nielen
hlbsi myslienkovy zaber béasniko-
| vej poézie (viedy Cerstvého nosi-
'tela Nobelovej ceny), ale aj
Foerstrova déverna znalost tvor-
by G. Mahlera, ako aj oscbny
stylovy vyvoj a dramaticko-hu-
dobné skusenosti (v case vzniku
cyklu bol skladatel tvorcom uz 6
opier) vplyvali na odvaznejsi vy-
ber harmonickych prostriedkoy.

Aj Vitézslav Novak pisal cyklus
Erotikon v ¢ase lubostného vzpla-
nutia ku svojej budicej ma-
nzelke. U nas prakticky neznama
|piesnova tvorba skladatela je
viak oknom do zaujimavého sve-
1a stylovej syntézy, krorou Novak
disponoval vo svojom najerup-
tivnejSom obdobi (1898-1915)
a ktora mu umoznila (napr.
| v cvkloch Melancholické piesne, Ci
Udolie nového kralovstva) rychlo
prejst od tradicie svojho ucitela
Dvoradka k harmonicko-zvukovej
farebnosti blizkej dielam Debus-
|syho a Ravela. K pozitivnemu
| hodnoteniu vyberu diel na pre-
zentovanom titule treba pripojif
muzikantsky preciteny a citlivo di-
ferencovani interpretacna krea-
du v podani sélistky opery praz-
| ského Narodného divadla sopra-
| nistky Zdeny Kloubovej a jej
| partnerky za klavirom Véry Miil-
‘lerovej. Informativnu hodnotu
'CD posilinuje obsiahly booklet
v §tyroch jazykovych mutaciach.

Poduvajuc ponuknuty vyber
z Ceskej romantickej piesiovej
kompozicie nevdojak uvaZujem,
akad dramaturgicky objavna zo-
stava by mohla vzniknit z tema-
ticky rovnako inspirovanej tvorby
| slovenskych skladatelov. K dispo-
zicii su totiZz neraz skvosty sloven-
skej vokalnej kompozicie - poc-
nuc piesnami J. L. Bellu a A. Al-
brechta cez pocetné opusy L.
Holoubka z 30. rokov, & Kardo-
| Sove Piesne o ldske aZ po cykly Baz-
lika, Hatrika, Zeljenku, Szeghyo-
vej... O tom, Ze v druhej polovid
19. a na zadatku 20. storodcia
vznikala na uzemi Slovenska tiez
romanticka piesnova kompozica
| (L. Vansa, $. Fajnor, M. Lichard,

L. Jzdk, ale aj K. Mayrberger,

J. Thiard-Laforest, L. Burger)

radiej v case sucasnych edicnych

(ne)moznosti pomléme.

| LusomirR CHALUPKA
(GHGHGHCHC)

PeTER ZAGAR

APOCALYPSIS

VENI, Opera Aperia Ensemble,

Camerata Bratislava, Bratislavski

| komarni solisti / Anton Popovié

| Slovart Records SR-0032

Jednym z najnovsich titulov vy-
davatelstva Slovart Records je
profilové CD slovenského skla-
datela Petra Zagara (nar. 1961).

Skladby tvoria chronologicky
prierez jeho tvorbou od roku
1991 po rok 1997, v ktorom mo-
zno vysledovat vyvoj jeho hu-
dobného myslenia. V Hudbe k vi-
deu vyrasta celé hudobné pradivo
|z jednej témy. Od jednohlasnej
melddie v unisone postupne kul-
' minuje cez paralelizmy a navrs-
tvovanie intervalovej a instru-
|mentafnej struktary. Vo vrchole
|sa doposial homogénna faktira
|meni na heterofénnu s figura-
| ciami repetitivneho charakteru,
'sprevadzajicimi melodicku liniu
vo vrchnom hlase. Na konci
skladby dochadza ku redukcii
vrstiev vytvarajucej akysi proti-
pol zaciatocnej kulminacie. Dielo
z roku 1991 nema ilustrativny
charakter, zameriava sa na vypl-
nenie ticha k danému obrazo-
vému zaznamu. Nahravke by sa
dali vytknut urdité intonacné re-
ZEIVY.

V dalSich kompoziciach — Triu
\pre klarinef, violonlele a klavir
1(1993) a Sryroch kusoch pre slddi-
kovy orchester (1993) — ostavaju
zachované zakladné stavebné
¢rty hudobného myslenia autora
|ako su uZ spominana heterofénia
|a useky repetitivneho charak-
|teru. Melodika méa prevaine
| stuptiovita stavbu rytmicky ply-
%nulého pohybu bez vyraznejsich
lintervalovych skokov, niekedy
prezentovani v paralelnych
konzonantnych intervaloch. Po
tektonickej stranke su celky zlo-
fené z priradovanych kontrast-
nych dsekov, ktoré tvoria viaceré

\paralelné vrstvy. V Styroch kusoch
‘najdeme i vyrastanie tonového
‘spektra z jedného bodu, podobne
ako v Hudbe k videu. Interpretmi
Tria si na nahravke clenovia ko-
'momého suboru Opera Aperta,
|ktori popri maximalnom do-
|drZiavani notového zapisu uka-
zali zmysel pre detail a vykresle-
|nie charakteru kompozicie. Su
|vynikajico zohrati, maju 3iroky
|dynamicky ambitus, komuni-
ikujﬁ a doplfiaji sa navzijom.
Bravurne zvladajui narocné tech-
nické pasaze. Iniciatormi vzniku
Styroch kusov boli clenovia slaci-
kového orchestra Bratislavski
komorni solisti, ktori na na-
hravke podavaju vyborny vykon
pod vedenim Antona Popovica.
Aj ked na niektorych miestach
\by sa Ziadalo uplainenie vyraz-
nejsich  dynamickych kontir
a odtienov, zvukové spektrum je
vyvazené a kompaktné, intona-
cia kristalovo dista

|V Kwintete pre klarinet, husle
violu, violonlelo a klavir a v diele
Apocalypsis Tohannis dochadza uz
'ku striedaniu pléch s pravidel-
nou i nepravidelnou metroryt-
mickou pulzaciou. Okrem ho-
mofénie sa objavuju aj dseky
imita¢ného kontrapunktu, ktoré
st vyraznejiie uplatnené v dru-
hom zo spominanych diel. Viac-
vrstvovost a plnost faktiry os-
tava nadalej zachovana. Apoca-
lypsis Iohannis je, v porovnani
s predchadzajucimi skladbami,
dielom tematicky viac prepoje-
nym. Vokalna a inStrumentalna
zlozka stoja bud na samostat-
nych pozidach (orchester posta-
veny ako kontrast zboru a ca-
pella) alebo zneju sucasne,
pri¢om slaciky plnia sprievednua
funkciu zboru, v niektorych pri-
padoch zdvojuju vokélne party.
Apocalypsis Iohannis pre soprdm,
mezzo-soprdn, miesany zbor a slddi-
kovy orchester (1997) je faZisko-
'vym dielom CD. Okrem vyni-
kajuceho vykonu zboru Came-
rata Bratislava i1 orchestra, je
potrebné vyzdvihnit osobnost
dirigenta Antona Popovica a s56-
lovych spevacok Jany Pastorkoe-
vej a Petry Noskaiovej.

Kvinteto pre klarinet, husle, violu,
vieloncelo a klavir (1996-1998)
vzniklo na objednavku kanad-
ského suboru Arcana Ensemble
a na prezentovanom CD za-
znieva vo vynikajicom podani
suboru Opera Aperta, ktorého
aktéri preukéazali zmysel pre
zmeny metrorytmickej pulzacie,
kontrapunkticka faktaru a do-
plianie sa rytmickych a dyna-
mickych vrstiev.

ANTON STEINECKER

| (CRCRGRG

GYORGY LIGETI

Le GRAND MACABRE
Philharmonia Orchesira [ Esa-Pekka
Salonen; Sibylle Ehlert, Laura Claycomb,
Charlotte Hellekant, Jard van Nes, Derek
Lee Ragin, Graham Clark, Steven Cole,
Richard Suart, Willard White, Frode

| Olsen, London Sinfonietta Voices

opera v Styroch scénach; Iibreto: Michael
Meschike — Gyorgy Ligeti podla hry
Michela de Ghelderodeho La Balade

\du Grand Macabre

Sony Classical 1999, S2K 62312

O opere Gyorgya Ligetiho som
vela pocul, videl som ju na prog-
‘ramoch v hudobnych centrach
Eurépy, no samotné dielo bolo
pre mna az doteraz nezname. Na
to, aby som navstivil predstave-
nie mi azda chyba potrebnd za-
nietenost pre operu, ale keby sa
opera Le Grand Macabre objavila
‘na scéne SND... Prave 1oto
| ,keby* mi chodilo po rozume pri
|pocivani nahravky. Ak nasinec
|ignoruje dianie v opernom svete,
|méze nadobudnutf dojem, Ze
|tento zaner je uz dobrych osem-
|desiat rokov mitvy. Skutocnost
|je taka, Ze opier sa stale piSe dost
|a nielen to, nové diela sa aj pra-
'videlne uvadzaju na javiskach
najvyznamnejsich opernych do-
mov. V Bratislave sa k sicasnej
lopere spravaju prinajmensom

GYORGY LT
Le GRAND MACABRE

FEILAARNANER DRCEESTRA
BArEREA SALONEN

Irezervovane. Samozrejme, v hre
je ekonomické hladisko - operny
dom si potrebuje na seba zarobif.
Je tu aj druhd strana mince, in-
terpreti novym operam malo do-
veruji. Najnovsia nahravka
|Ligetiho opery je prikladom pra-
ivého opaku. Vierci sélisti, zbor
|a predovietkym dirigent museli’
|byt stopercentne presvedceni
o zmysle svojej prace, inak by vy-
sledok nemohol byt dobry. Preto
mi nedalo nezacat svoju recenziu
malou tvahou na tému: o nam
chyba, aby sa na scéne SND uva-
dzali stcasné opery? Dobré
diela? Dobri interpreti? Ustre-
tové publikum? Zostafime pri
dielach. Opera Le Grand Macabre
mé vietky predpoklady odradit
Jbelcantovsky” zamerani oper-
nt obec. Naroky na spevakov sd
'znacné, na orchester rovnako,
estétov moze odradit drsnost aZ
vulgarnost textu, literarne zalo-
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zenych zaujemcov zase samotna
stavba libreta, ktoré pdsobi doj-
mom zlepenca osuchanych tém
(faustovsky motiv, politické
problémy sicasnosti, vedna
a Cista laska, karikatira na-
cizmu). Kazda z hlavnych postav
je prototypom — Nekrotzar (ste-
lesnenie diabla), Piet (nova ver-
zia Leporella), Amando a Aman-
da (Tristan a Izolda), Astrada-
mors (karikatara Fausta), Ge-
popo (3¢f tajnej policie), princ
Go-Go {afektovany a naivny mo-
narcha) atd. Hlavnou hrdinkou
opery je podla mia samotna
hudba. Niekedy updto zvukoma-
lebna, no zvadSa zvrchovane
¢istd a prenikavo ,vitalna“ or-
chestrdlna partitdra ma vskutku
oslnila. Philharmonia Orchestra
pod vedenim Esa-Pekku Salo-
nena dali dielu hudobny rozmer,
ktory vnimavého posluchéaca ha-
|dam nemoéze neudrzat v napati.
TakZe nemusi byt pravda, 7e
zdanlivo odradzajice dielo je pre
operného dramaturga prili§ ris-
kantné. Myslim, Ze staci jeden
clovek, ktory dielu veri a dokaze
operny subor inSpirovat. Dolezité
tieZ je, aby sa ostatni realizatori
tejto vizii podriadili. Pre tych, ¢o
tvrdia, Ze sucasni skladatelia
kladi na interpretov netumerné
naroky, treba spomenuit, ze Ligeti
si v predslove k nahravke pri-
znava idealizmus, s ktorym pri-
stupoval ku kompozicii pvodnej
verzie opery (pisal ju v rokoch
1975-77). Ocakaval od speva-
kov, Ze budu aj vynikajico hrat
a od hudobnikov, Ze zvladnu
vietky extrémne polohy svojho
partu. V novej verzii (z roku
1997) Ligeti odstranil niektoré
hovorené pasaze, preriedil ins-
trumentaciu a celkovo dielo
skratil. To len na margo vecnych
sporov medzi skladatelmi a inter-
pretmi. Klucom je tu vzdjomné
ustretovost.

Hudba opery Le Grand Macabre
pri zbeznom poéivani nijako ne-
vybocuje zo ,zabehanych kolaji“
kompoziénych technik druhej
polovice 20. storodia, ale od e-
dého priemeru sa podstatne i
skvele zvladnutymi proporciami
a efektivnosfou poufitia spomi-
nan}'tch technik. Uréite stoji za
povSimnutie.

PETER ZAGAR
. ICHCHCHCRCG]
[
iPOULENC
|CoNcEerTO FoOR 2 PiaNOS
PiaNo ConcerTo
|AuBapE

Francois-René Duchable Jean-Phili
‘ ;. -Philippe
i Collard, Rotterdams Philharmonisch
Orkest / James Conlon

Erato Classics 199¢, 0630-13738-2

Francizska nahravacia spoloc-
nost Erato sa systematicky
venuje vydavaniu nahravok
franciizskych skladatelov v co
najkvalitnejsej interpretacii do-
macich i zahranicnych umelcov.
Dékazom toho je i realizacia
troch Poulencovych klavirnych
koncertov.

Francis Poulenc (1899-1963),
‘clen parizskej Sestky, sa po im-
lpresionistick\}ch kompozi¢nych
zaciatkoch v dvadsiatych rokoch
zacal orientovat na baletnu a cir-
kusovu hudbu, z oho vyplyvala
premena jeho hudobného mys-
lenia i kompozitného stylu na
neoklasicizmus. Koncerty na
tejto nahravke vychadzaju kon-
cepéne i charakterovo z tradicie
francuzskeho koncertu, nie z vir-
tuéznych symfonicky grandioz-
nych romantickych koncertov.

Baletna hudba Aubade ,Con-
certo chorégraphique” pre klavir
a osemnast nastrojov vznikla
roku 1929. Autor ju pisal sam
pre seba, tanecnice, slacikové
a dychové nastroje. Povodnu
choreografiu Bronislavy Nijin-
skej neskor vystriedala choreo-
grafia Georga Baladina. Jednot-
livé tanecné vystupy korespon-
duju s clenenim celku skladby na
osem atacea €asti, z ktorych prva
pre solovy klavir je koncipovana
ako prelidium pred tanecnymi
Cislami.

Koncert pre dva klavire d mol!
'z roku 1932 bol spolu s Koncertom
|\ pre organ, sldciky a tympany (1938)
skomponovany na objednavku
princeznej Edmond de Polignac.
'Bol premierovany samotnym
skladatelom a jeho priatelom
Jacqueom Fevrierom. Prva cast
zaujme pouzitim balijskych
gamelanov, v strednej casti
nachadzame hudbu charakterom
‘i stavbou blizku hudbe W. A.
Mozarta.

Klavirny kencert (1949) skom-
ponoval skladatel tiez pre seba,
aby .demonstroval nebezpecie
fragmentarmych, surrealistickych
' kompoziénych technik.” S ta-
ravé, nekoordinované a nezapa-
matatelné.” Poetikou, charakte-
rom, stavbou tém dielo evokuje
'klavirne koncerty mladého D.
'Sostakovica, inokedy W. A. Mo-
zarta, ale i inych autorov. Spo-
medzi troch koncertov prezen-
tovanych na CD, prave posled-
ny spominany Poulencov kon-
‘cert vyznieva najpresvedcivejiie
‘v zmysle neoklasicizmu. Fakti-
rou, plnostou inStrumentacie
‘a zvuku by sa viak skladba dala
Stylovo zaradif uz do neoroman-
tizmu.

Francois-René Duchable a
Jean-Philippe Collard podali na

‘nahravke vysoko profesionalny
vikon, ktorému sa neda prak-
ticky ni¢ vytkniaf, CD nema
v podstate slabé miesto. Aktéri sa
do najmensieho detailu pridizaji
textu partitiry. Aj orchestralny
zvuk je kompaktny, intonacia
krystalovo cista i v pripade dy-
chovych néstrojov. Siroky dyna-
micky register siaha od najjem-
nejsich nuansov pianissima az po
fff possibile. Interpreti vystihli 8i-
roké spektrum nalad a charakte-
| rov prechadzajicich od lahkosti,
zabavnosti a veselosti estradnej,
kaviarenskej a cirkusovej hudby
cez sarkazmus, pompéznost az
ku patetizmu a melanchdlii. Bri-
lantnd technika sélistov v pre-
zentovanych nahravkach vobec
nevyznieva samoucelne. Diri-
gent James Conlon dodielil prie-
'hladnost faktury a plasti¢nost ce-
Ilého hudobného toku.

| ANTON STEINECKER
[CHGCHGCNG]

Huun-Huur-Tu
WHERE YOUNG GRASS GROwsS
Shanachie 1999, 66018

Ked som ako kone do volnej pri-
rody pustil do rozhlasového éteru
‘nahrévky tuvanskej skupiny-
‘Huun—Huur-T‘u, vyvolalo to proti-
| chodné reakcie. Moji posluchadi si
to pochvalovali, programovy ve-
dudi bol zdeseny. Nevedel si pred-
stavit, Ze by nieco také nezvycaj-
né mohlo upttat posluchacov.
Huun-Huur-Tu viak pitaji zapa-
‘doeurdpsku hudobnu verejnost
niekolko rokov. Where Young Grass
‘ Grows je v poradi ich $tvrty album,
ak nepocitam daldie dva albumy
s bulharskym Zenskym spevoko-
lom Angelite a podiel na niekto-
rvch nahravkach nebohého Fran-
ka Zappu ¢i Kronos Quarteta ale-
bo Ry Coodera, ktorému pomohli
so spevmi Apacov v scénickej
hudbe filmu Geronimo. Hraji ten
typ world music, ktora na prvé
‘pocutie budi dojem experimental-
nosti, ale celkovo pdsobi pri-
|jemne, chvilami aZ ismevne a jej
podstata je zrastena s tradicnou
hudbou Tuvy. Tuva je krajina
v juznej Casti Sibiri medzi Ruskou
federaciou a Mongolskom. Staro-
Cia bola izolovana od okolit¢ho
sveta, preto sa na jej uzemi zacho-
vali staré, unikatne hudobné pre-
javy, ktoré ovplyvnili kultiry
Mongolska, Ciny a Ruska. Tibetski
mnisi oboznamili v davnych ca-
|soch pastiersky narod Tuvancov
|so spevackou technikou, pomo-
| cou ktorej dokazali z hrdla vylu-
dzovat dva tény sucasne. Tento
hrdelny spev, v Mongolsku nazy-
vany khdomi (anglicky throat sin-
ging), sa stal zaciatkom 90. rokov

‘senzaciou. Obzvlast, ked vyslo na-
‘javo, Ze Tuvand ho zdokonalili
a vytvorili dalSich desaf rozlicnych
technik. Napriklad techniku sygyr,
‘ktorou dosahuja vysoky pisklavy
16n, alebo techniku kargyraa,
‘umoiﬁujlicu vytvorit  hlboky
'mrmlavy tén. Huun-Huur-Tu
‘ovlédajll vietky tieto techniky
|a inStrumentalne ich sprevadzaji
‘hrou na drevenych strunovych
|mastrojoch, pripominajucich husle
a bend?o. Ciastocne aj preto zneju
ich piesne asi tak, ako keby sa
mongolska folklérna skupina po-
kusala napodobit americké coun-
(try-blues. Ak eSte zoberieme do
|uvahy rytmus odvodeny z kon-
ského klusu a jednoduché melo-
|die interpretované s hrdostou
a patosom, prirovnanie ,sibirski
kovboji* sa zacne samo tlacit na
jazyk. Najnovsi album tychto
Jkovbojov* v tuvanskych krojoch
obsahuje pdtnast nahravok vra-
tane terénnych nahravok spevu
\pocas burky alebo jazdy na ko-
|fioch. Za vietkym sa viak skryva
svojrazny humor. Ako hovori Kai-
gal-ool Khovalyg, lider kvarteta
Huun-Huur-Tu, minimalne tre-
tina pastierskych piesni Tuvancov
ma satiricky raz.
Miro PoTtodEk
CHCHCHC]

SQUIRREL NUT ZIPPERS
PERENNIAL FAVORITES
Mammoth Records 1998, 0100 38 2

A je to tu, dalsi unik zo zlovest-
nej atmosféry dneska. Tentoraz
nesmeruje k prehnanej agresiv-
nosti, ale k opojeniu swingovou
érou. Kde sa to zacalo? Samo-
zrejme, v USA, v San Francisku.
Protikladom cyberkultary a una-
‘veného rocku si mladé bigbandy
‘horiace laskou k nedostiznym
orchestrom Caba Callowaya,
'Bennyho Goodmana, Artieho
Shawa. Zostava uz len otazka, ¢
ide o retro, alebo o novy styl. Ho-
vori sa o revolicii, hnuti, under-
grounde, new wave swingu,
punk swingu. Pravda bude asi
niekde uprostred. Pri pocivani
samotnej hudby to mozno hned
nezistite, ale ked uvidite tento
swingovy dorast na pédiu, punk
vytryskne ako gejzir. Neskrotna
energia, blaznivost, eruptivne
' pohyby, vyskoky pripominajtce
| pogo, to vietko ostro kontrastuje
|s barovou eleganciou a la 30.
roky. Squirrel Nut Zippers patria
medzi komercéne najuspeinej-
sich. Osemclenné teleso ma jed-
ného sélového spevaka a jednu
spevacku. Spevak Jim Mathus
Séfuje kapele, komponuje, hra
na gitare, trombone, obcas snivo
zandti ako Bing Crosby a obdas
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nastvane zahulaka ako Joe
iStrummer. Spevacka Katherine
| Whalenova je stelesnenim vazne
mieneného retra. Vokalnym pre-
|javom sa dostava kamsi medzi
Billie Holliday a Marilyn Mon-
roe. Sound kapely na posled-
nom, v poradi Stvrtom albume
Perennial Faverites (Vecni favoriti)
|je ochuteny Zidovskym klezme-
rom a irskymi namornickymi
piesnami shanty (napriklad
v skladbe Ghost of Stephen Foster),
ale pocut aj neworleansky dzez,
dixieland, staré blues z mississip-
Iskej delty, lounge music a kon-
|krétnu hudbu. V niektorych
| momentoch prichadza na mysel
| prirovnanie k Banjo Bandu
Ivana Mladka. Ale to iba v pri-
pade, Ze by Mladek o Stvrt-
storofie omladol a vlietol do
crossoveru ako sréen. Ved uz
izoslava pouzivanych hudob-
nych nastrojov Squirrel Zippers
naznacuje, akymi rozliénymi
stylovymi chodnickami sa tato
skupina ubera: husle, klavir,
basa, gitara, saxofdny, trubky,
trombony, bendZo, harfa, cym-
bal, steel drums, perkusie. Hra
na tychto nastrojoch ma cha-
rakter blue notes, vietko je tro-
chu rozhadzané, nepresné, in-
tonacia aj intervaly, a tito roz-
hadzanost este zvyraziiujeple-
chovy zvuk, akoby klubovy,
takze Studiové nahravky sa pri-
li§ neliS§ia od koncertnych.
Skladby nie si prevratné, ale
zneju Zivo a istym spdsobom
originalne. A prave kvoli tej Zi-
| vosti, spontannosti a nostalgii je
| tento staronovy trend na konci
| nasho tisicrodia sympaticky, ani
|c'0 by mu chcel zamavat na roz-
lucku.

Miro PoTolek
ICHGHCHG]

Taro
| Somy Music 1998, SK 60796

| Tento disk mi bol poniknuty
s komentarom, Ze Taro Hakase je
|akymsi medziclankom medzi
|Nigelom Kennedym a Vanessou
Mae... A naozaj. Klasicky Sko-
leny huslista japonského povodu
zostava kdesi na polceste za bra-
virou pop-virtuézky Mae, ako
i za nespornou originalitou imidz-
mana Kennedyho. S obidvoma
;menovan?mi kolegami ho spa-
ja spominané klasické skolenie
a nasledné presedlanie do ko-
'mercnejdie zaujimavejsich vod.
Mimochodom, aj ¢o do Sanci byt
komercne dspesny by Taro
zrejme obsadil striebornu priec-
ku — nema na medialnu prifaz-
livost krdsnej Vanessy (reinkar-
‘novaného Paganiniho...), no

a Kennedy sa na tretiu poziciu
|odstiva akosi sam vdaka ume-
|lecky ambiciéznejsim konceptom
(presvedcil o tom na CD Kafka
a prislubom je i avizovany hen-
!drixovsk}'f titul).

Sélovy album Tara Hakaseho
je v podstate aktualnym tanec-
nym projektom dvanastich skla-
dieb v Stylovej zmesi, ktorej do-
minuji rozne techniky house
|music ako napriklad jungle,
|drum and bass, spolu s vplyvmi
funku, jazzrocku - to vietko
odeté v popovom héabe na afro-
latinskom rymmickom zaklade.
Zo spominaného tanecného kon-
|ceptu vyraznejsie vybocuji dve
|5k1adby pre husle a gitaru: Estrel-
lita od Manuela Ponce, To Love
| You More od dvojice David Fos-
ter — Junior Miles a bossa nova
Another Star povodne od Stevie
Wondera.
| Na skladbach svojho sélového
|albumu sa huslista Taro Hakase
|interpretacne podiela rozne: od
|vyslovene solistickej zaangaZo-
vanosti bohatej na improvizaciu
v jungle-funkovom remaku Spa-
| nielskeho tanca Manuela de Fallu,
ktory je pre mna vrcholom ce-
|lého disku, ai po nezaujimavé,
nasladle kantilény vo vaciine
|skladieb, kde by huslovy part
mohol byt kludne nahradeny
|nejakym synteticky vygenerova-
nym zvukom. Svetlymi mo-
mentmi projektu — okrem spomi-
naného Spanielskeho tanca, ale
i relativne vydareného spracova-
nia skladby Oye como va z reperto-
aru Santanu, su i typicky pesnic-
kové tituly so sélovym spevom
|Angely John (najmad pdvabna
bossa nova Another Star), kde je
Taro v pozicii prostého ansam-
blového hraca, dotvarajuceho

cast produkcie vsak, zrejme
|v snahe komeréne zasiahnuf ¢o
najsirsie teritorium, trpi popovou
nasladlostou a banalnosfou — za
skladbu E. A. V. D. z autorskej
dielne samotného Hakaseho by
sa nemuseli hanbif ani taki
Boney M.

Sam huslista sa autorsky po-
dielal na mensej casti celkovej
produkcie disku, ktory je zrejme
predovietkym diefafom produ-
centa Mika Benna. Zda sa, Ze
TARO tu funguje len ako znac-
|ka — Hakase nie je ,tahdriom®,
osobnostou projektu. MozZno
i preto, Ze producent namiesal
prili$ réznorody koktejl — niektoré
|chufové tony potesia, no po kon-
|zumacii mézu (v pripade atli-
|vejSich konzumentov) hrozit po-
tiaZe...

ANDREA SERECINOVA
GG

BrRANFORD MARSALIS
|REQUIEM

Branford Marsalis — saxofdiny, Kenny
Kirkland — Klavir, Jeff ., Tain* Watts —
bicte, Eric Revis — kontrabas
| Sony/Columbia 1999, 069655-2

Svojim zmyslom pre ortodoxna
Stylova Cistotu” tvorby v ,ne-
oklasickom” jazzovom ramci
bude Branford Marsalis na trio-
vych a kvartetovych akustickych
nahravkach asi neustale zauji-
jovych a generacénych sdputni-
kov mé pri podobne orientova-
nych pokusoch tendenciu dbat
(okrem iného) aj na funkcnost
komunikac¢nych kanalov sme-
rom k posluchicovi, zostava
Marsalis vzorom nekompromis-
nosti a nepoddajnosti voci ,zlah-
|¢ujicim” vplyvom réznych pri-
mesi, oblubenych medzi jeho
kolegami. Zdanlivo uzSie vy-
medzené Stylové teritérium nie
|je pre Marsalisa Ziadnou prekaz-
kou pri presviedcani posluchaca
o tom, Ze je dnes pravdepo-
dobne mnajviestrannejsim jazzo-
vym saxofonistom, a Ze nema
problémy ako hudobnik a skla-
datel byt v ramci tohto teritoria
|ovela roznorodejsi, nez by sa
dalo o¢akavat: interpretacne, vy-
razovo a koniec koncov i stylovo
(akokolvek paradoxne to moze
zniet). Jazzovy ,neoklasicizmus*
je pri vietkom, ¢o bolo povedané
predsa len kategoria postmo-
derna.

Nahravanie albumu Reguiem
sa zacalo v auguste 1998 a malo
byt dokoncené koncom roka.
Novembrova tragicka smrf Bran-
fordovho dvorného Kklaviristu
Kennyho Kirklanda rozhodla
o zostaveni albumu z prvych
(augustovych) verzii vadsiny
skladieb nahratych e$te s Kir-
klandovou tcastou. Na jednej
strane sa logicky vnucuje pricitat
vyraznejsi lyricko-baladicky pod-
text albumu snahe o dramatur-
gické podtrhnutie jeho pietneho
(»zadusného”) rozmeru (okrem
Kirklanda je album venovany
napriklad pamiatke franciz-
lskeho klaviristu Michela Petruc-
cianiho), na druhej strane je viak
zrejmé, Ze prave v tejto polohe
naslo Marsalisovo kvarteto hu-
dobno-vyrazovy prostriedok pre-
zentacie obdivuhodne vyspelej
hracéskej sihry. Sved¢ia o tom
narocné rubatové pasaze, obcas
velkolepo vygradované azi do
freejazzovo exaltovanych Struk-
tir (staronova skladba Lykief,
alebo Cassandra), pricom nie je
mozné ani na chvilu prestat vni-
mat s akou istotou zvladaju
vietci Styria hudobnici kontrolu
nad volnou pulzaciou rytmu, ¢

zdanlive uvolnenou formovou
stavbou. Folklorne-slovansky la-
dena skladba Lykief (nie nepo-
|dobna folklorne ladenym sklad-
|bam polského saxofonistu Zbig-
iniewa Namyslowského), smu-
to¢ne  narativny  charakter
skladby Cassandra, alebo neob-
vykly tematicky, resp. takmer
atematicky zaklad skladby Ely-
|sium (jedina skladba albumu
|v triovom obsadeni - tenorsaxo-
fon, kontrabas, bicie) vypove-
daju o sirke a osobitosti Branfor-
dovej melodicko-harmonickej
invencie, ktora je nakoniec pri-
tomna v celom jeho ,coltrane-
ovsko-rollinsovskom” hrac¢skom
koncepte. Nemozno prehliadnut
|ani typicky marsalisovsky cit
|(vlastny tiez Branfordovmu
bratovi Wyntonovi) pre zlozi-
td rytmickd organizadu skladieb
|a schopnost nenasilného a orga-
| nického vyuzivania zloZenych ne-
|parych metier (napriklad skladba
!Buﬂwnnh, pripadne I6th St. Baptist
|Church) bez narulenia ,straight
ahead” plynutia jeho hudby,
vdaka comu si clovek pri zbeZnom
| pocivani tito rytmickud prepraco-
| vanost ani nemusi uvedomit.
Vyhodou albumu Requiem je,
oproti Marsalisovej predoslej, nie
velmi komercne spesnej (neza-
|mienat s kvalitativnym hodnote-
nim) triovej nahravke The Dark
Keys, jej kvartetové obsadenie.
Pritomnost klavira s jeho ,or-
chestralnymi” a rytmickymi dis-
poziciami, ,McCoyTynerovskou”
‘explozivnosfou, alebo hlbavym
\lyrizujicim rozjimanim, ako to
i(naposlﬁdy) podava ,Doctone”
| (doktor ténov) Kenny Kirkland,
dodava nahravke plnost a istd
prehladnost, bez ktorej sa beiny
|poslucha¢ méze citit strateny.
|Obzvlast v tak narotne ponima-
nej podobe moderného jazzu,
aku pontka Branford Marsalis.

AucusTiN REBRO
[CRGCHGCEGCHG]

|LesTER BowiE Brass
FANTASY
THE Oppysey OF FunNk &
PoruLar Music
\VOLUME 1
| Lester Bowie — triibka, Joseph . Mac”
| Gollehon, Ravi Best, Gerald Brazel —
triibky, Bob Stewart - tuba, Vincent
Chancey — lesny roh, Luis Bonilla,
Joshua Roseman, Gary Valente —
trombony, Vinnie Johnson - bicie,
Victor See Yuen — perkusie, Dean
Bowman - spev, Joseph Bowie — spev
| a trombon

iArIanric!Br'rdoi‘ogy 1998, 3984-23026-2

|Lester Bowie patri k typu jazzo-
vych hudobnikov so 3irokou
skisenosfou s roznymi a rézno-
rodymi 5tylmi (nielen jazzo-
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vymi), ktorych spaja zmysel pre
hudobny nadhlad, 3tylovd ne-
viazanost a ¢o je najpodstatnej-
§ie = zmysel pre iritujuci humor
a hudobnti iréniu. Tazko si moz-
no predstavit idealnejsi prostrie-
dok realizacie hudobnika s ta-
kouto charakternistikou ako jede-
nasiclenni dychovku, s nas-
trojovym obsadenim blizkym

marching bandu davneho New
Orleansu (7 plechov + bicie),
ktorej ,hlavnym“ poslanim je
parodizacia top-hitov z minulosti
i horicej stcasnosti popularnej
hudby a jazzu — dnes zhruba
15-roéné dieta Lestera Bowieho,
skupinu Brass Fantasy. Dalo by
sa namietat, Ze Brass Fantasy ne-
musi zdkonite paredizovat. Co je
pravda. Ako ukazuje najnovsi
album Lestera Bowicho a jeho
Brass Fantasy (debut vo vydava-
telstve Birdology) s priznacnym
nazvom The Odyssey Of Funk ¢ Po-
pular Music, nie je v niektorych
pripadoch cielena parodizacia
dokonca ani nutna. Zasadenie
skladieb ako Two Become One od
Spice Girls, Don't Cry For Me Ar-
gentina  od  Andrew Lloyd
Webera, Beautiful People od Mari-
lyn Mansona, & Notorious Thugs
od Notorious B.I.G. do dychov-
kového formaétu, s rubovym basom
ako poznavacim znamenim, totiz
uz samo osebe vyvolava otazku
& nejde nahodou o vtip. Takyto
pocit moZe umocnif i mozno za-
mernd aranzérska ,sludnost”
k predlohe. O to viac v pripa-
de viadepritomného mega-hitu,
ktory k parodizacii priamo vy-
zyva (napr. Two Become One).
Prvok otvorenej recesie viak ne-
méZe chybaf: Madonnina Evita
(Dont Cry For Me Argentina) sa
prostrednictvom hudobnych ci-
tatov velavravne prevteluje do
Bizetovej Carmen, z Cole Porte-
{Tovho muzikalového hitu In the
| Still Of the Night vyrastol ludov-
{kovy valéik, do Pucciniho teno-
|Tovej drie Nessun Dorma z opery
Turandor sa méze hodit aj ,ja-
\mes-brownovsky“ soulovy riff.
%Bm?S Fantasy sa od &as svojho
vzniku potyka s istou davkou ig-
Norancie zo strany puritanskejsej

—————

casti jazzovych kritikov a obe-
censtva. Pytat sa preco?, posobi
pre zainteresovaného ako bas-
nickd otazka. Pritom by sa dalo
len fazko vyditat Brass Fantasy
nedostatok  hradskeho alebo
aranzérskeho potencialu, a este
fazsie by bolo moiné vytesnit
tento unikdmy fenomén mimo
'sféry jazzu. 1 ked je pochopi-
telné, ze stravitelnost humoru
a nadsadzky, ktoré viak nemusia
zakonite pedkopavat (a v tomto
pripade urdite nepodkopavaju)
autoritu seriézneho hudobného
vyjadrovania, moéze byt v jazze
pre niekoho neprekonatelna.
| Rovnako ako Bowieho vystredné
narabanie s tribkovymi tim-
brami, ktoré sa ako nakaza Siri
celou skupinou. Osobitost sa
viak v jazze vzdy cenila.
AuGUsTIN REBRO
CHCHGHG]

Berco BALOGH
HaLLo, FRANKIE Boy
Radio Bratislava, 0190-2331

Ktovie, ¢o by po vypocuti tohto
albumu povedal sam Frank Si-
natra, ktorého populame melé-
die si na svoj druhy album vybral
Berco Balogh. Urcite by nepre-
hliadol snahu interpreta ist vlast-
nou cestou bez zbyto¢ného na-
podobnovania, ktoré naopak nie
je cudzie inym slovenskym inter-
pretom. Balogh si postavil latku
naozaj vysoko. Sposob interpre-
tacie charakteristicky skor pre
|popovy Styl, v ktorom sa
|Balogh predstavil napriklad
piesfiou Farbami dycha noc na
Bratislavskej lyre ‘88, alebo o nie-
¢o prepracovanejiie frazovanie
so zdravou improvizaciou, aké
predviedol na Lyre o devat rokov
{neskor, vSak pri interpretacii
Sinatrovych piesni akosi nepo-
stacuju. Napriek Baloghovmu
obdivuhodnému hlasovému fon-
du sa cely interpretacny Styl
|platne, vratane temperament-
|néh0 epilogu Love and Marriage,
nesie v jednej vyrazovej polo-
he. Zdanlivé ,chybicky krasy”
v technike & vyraze urcite nie si
|sposobené interpretovym bene-
!voienms’rm pristupom, prave na-
iopak — st tu v pozicii vyrazovych
|prvkov, vysledkom je viak pre-
exponované citenie. Spevak Ba-
loghovych kvalit by mal dbat
nielen na cielavedomy vyber re-
pertodru, ale vacsi déraz by mal
iklésf na pracu s hlasom (nezvlad-
nuté snaZenie v My way, ¢i nie
velmi Stasmé frazovanie v Just in
time). Anglofili si iste viimnu aj
handicap vadsiny slovenskych
interpretov — poslovencenie nie-
ktorych typickych anglickych

|
hlasok. Celym albumom sa pri-
|jemne nesie jazzovy tempera-
ment — s vynimkou spominanej
skladby My way, ktorej lyricky
charakter zvyraziuje aj slacikova
skupina. Zopar slabSich stranok
tohto projektu akoby uplne
negoval legendarny Orchester
Gustava Broma pod vedenim
Vlada Valovi¢a. AranZmany po-
prednych sélistov orchestra —
Igora Vavrdu, Jaromira Hnilicku
a najmd Mattsa Jakabcica maji
origindlny autorsky rukopis -
Lzdravé” hudobné motivy a in-
termezza pridavaju znamym
skladbam Mrs. Robinson, & What
Now My Love novi umeleckd
tvar. Volné improvizacie patclen-
nej tribkovej sekcie i skupiny
trombonov v medzihrach gra-
duji a zvyraznuju typickud bro-
movskid padiovi ,velkolepost”
‘kazdej skladby. Pri poctvani je
miestami tazké rozhodniit sa me-
dzi uprednostnenim samotného
interpreta-spevaka ¢i sprievod-
ného orchestra. NevyuZity zostal
potencial kritikmi nepravom za-
tracovanej vokalnej skupiny
Trend, nepravom zaradenej do
zasuvky gycovych televiznych
‘estrad. Zo Strnastich skladieb
sprevadzaji spevaka len v troch
a prilezitost spievat samostatny
vokal maji len v skladbe What
Now My Love. Aj ked je zrejmé, ze
sa autori projektu snazili vyhnut
kopirovaniu, posluchacovi, ktory
pozna povodné Sinatrove verzie,
mozu sprievodné vokaly chybat.
|Sotva 45-minutova nahravka
|nabada k otazke, preco tvorcovia
albumu nevyuzili vo vacsej mie-
re kapacitu nosica. Napriek to-
mu, druhy album Berca Balogha
si urdite najde svojho poslucha-
¢a — a to nielen medzi obdivova-
telmi sinatrovskych melédii.
MarTIN JURCO
[CHCRG

CAROLI DE LIECHTENSTEIN-
CasTELCORNO EPiscoPi
OLoMucensis OPERUM

ARTIS MUSICAE COLLECTIO
CREMSIRI RESERVATA

Artis Musicae Antiguioris Catalogus
Series, Vol. VI1 (A-SW), Vol. 2 (SW-Z).

| Composuerunt Jifi Sehnal et Jitfenka

| Peskovd. Ndrodni knihovna — Editio
Supraphon, Praha 1998, 980 ss.

Po mnohych peripetiach sa za-
¢iatkom tohto roka na trhu ko-
necne objavila vzacna kniha, na
ktort dlhé roky cakala nielen
¢eska, ale aj medzinaredna hu-
dobna obec, muzikolégovia aj
interpreti — katalég zbierky hu-
dobnin olomouckého biskupa
K. Liechtensteina-Castelcorna

'dielo na vydanie pripravili dvaja
\najlepsi odbornidi, akych si len
'MoZno na tito pracu predstavit:
prof. Jifi Sehnal, autorita respek-
tovand hudobnohistorickym ba-
danim na celom svete, a to zda-
leka nielen vdaka znalostiam
kroméfizskej zbierky a publika-
ciam o nej, a dr. Jitfenka Pes-
kova, dlhorofna pracovnicka
ceskej centraly RISM, ktorej ka-
talogizacnu pracu si takisto vazi
celd medzinarodna odborna ve-
rejnost. Kromérizska zbierka
patri k zbierkam najvzacnejs$im
i najznamejdim v Eurépe a od
cias, ked' ju spracoval biskupsky
archivar Dr. A. Breitenbacher, aj
k najvyuzivanej$im, a to nielen
hudobnohistorickymi badatelmi,
ale — najméa v poslednych desat-
ro¢iach — aj interpretmi z celého
Isveta (je potesitelné, ze k najusi-
lovnejsim a zaroven najkvalitnej-
$im patri nasa Musica aeterna).
Pre vietkych tychto ludi bude
nova publikacia neocenitelnou
pomdckou, ved okrem Breiten-
bacherovho supisu z roku 1928
existovalo doteraz len typicke
|americké ,vydanie* (bibliogra-
|ficky katalég) University Syra-
cuse z roku 1977, ktoré vzniklo
na zaklade ziskanych mikrofil-
mov (len na margo: Americania
sa takto ,majitelsky” bezne spra-
|vali v eurépskych archivoch, ¢im

odbornikov z krajin zapadnej
i strednej Eurdpy). Recenzovana
kniha je na rozdiel od tohto vy-
dania vysledkom dlhoroc¢ného
systematického badania prof.
|Sehnala v kroméfizskom ar-
| chive. J. Sehnal vydal o hudbe
| olomouckych biskupov vela §ti-
!dil’, z novsich spomenme aspon
%kniiné monografie Hudba v Olo-
| moucké katedrdle v 17. a 18. stoleti
[(1988), Pavel Vejvanovsky a bis-
|kupska' kapela v Kromérizi (1993),
pricom napriklad skladby z kro-
meéiizskych pramenov publikoval
aj v autoritativnych ediciach Den-
| kmdiler der Tomkunst in Osterreich
(2 zvazky inStrumentalnej hudby
H. 1. F Bibera), Denkmiler der
Musik in Salzburg (Muffat, Bibe-
rova cirkevna hudba).

Vyznam kromérizskej zbierky
je naozaj velky: obsahuje o. i.
|autografy H. L. E Bibera (napri-
\klad Battalia, Pauernkirchfahrt),
| Georga Muffata (Sonata Violino
Solo), A. Pogliettiho (Teccatina
sopra la Ribellione d'Ungheria a i.),
J. H. Schmelzera, P. Vejvanov-
|ského, Ph. J. Rittlera a pod. Zo
| skladatelov cisarskej dvornej ka-
‘pely 17. storocia v zbierke ne-
chyba nik (mnoZstvo skladieb
A. Bertaliho, G. Valentiniho, G. E
Sancesa a dalSich je skutocne
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obdivuhodné), takisto unikaine
su rukopisy zo salzburského
okruhu (napriklad inde sa nevy-
skytujuca tvorba kapelnika A.
Hofera), skladby slovinského je-
zuitu posobiaceho vo Viedni
J. K. Dolara, ale vo velkom roz-
sahu je zastipena aj tvorba
| G. Carissimiho alebo domaécich
ceskych skladatelov (J. G. Abers-
bach, J. Melcelius Opraem, J. Pe-
‘celius a mnohi dali). Takisto
tlace maju v kroméfizskej
zbierke reprezentativne zastipe-
|nie (0. i. J. Arcedelt, O. Lasso,
Ph. Verdelot, J. Handl-Gallus, M.
Uccelini, A. Grandi, S. Capricor-
nus, H. I. Biber, A. Corelli,
[A. Mazak Ocist, A. Michna,
H. Schmelzer). Rozsah a vyznam
zbierky dokumentuje i fakt, Ze
obsahovala 1397 rukopisov, o je
takmer raz tolko ako druha naj-
(Osek), je teda akokolvek porov-
natelna s Viedtiou, Salzburgom
a pod., odhliadnuc od toho, Ze
skryva mnohé unikaty. Hoci Cast
rukopisov ,podlahla® nesvedo-
mitosti a neseriéznosti Iudi, ktori
prichadzali so zbierkou do styku,
straty v porovnani s inymi po-
|dobnymi fondami st predsa len
podstatne mensie.

Dvojzvazkova praca obsahuje
velmi koncentrovany, hutny
|ivod - vycerpavajici suhrn
poznatkov o kroméfizskej zbier-
|ke z pera jej najlepsieho znalca:
od otazok vzniku zbierky cez

AKTUALNY SCHNITTKE
Neddvno vysia v nemeckom pre-
klade pod nazvom Uber das
Leben und die Musik/O Zivote
a hudbe v Econ Verlag kniha roz-
hovorov Alexandra Ivaskina s Alfre-
dom Schnittkem (v ruskom origi-
nali Besedy s Alfredom Schnittke,
1994), v ktorej sa skladatel okrem
hudby zacberd aj okolnostami
vzniku svojich diel a zakladnymi
filozofickymi otazkami.

Nové CD z tvorby Alfreda
Schnittkeho je na znacke Chandos
(CHAN 9704}): ide o autorove kia-
virne diela Klavirne sondty ¢. 2 a 3
varidcie na akord, Paf aforizmov,
Prelidium a Figa, Styri skladby,
Improvizacia a figa. Kompletna
je uz séria Schnittkeho sldcikovych
kvartet v podani Kronos Quartet
na znacke Nonesuch (7559-
795002 DDD).

V rdmci velkoprojektu Musik-
fabrik (zd¢astni sa na fiom qj Slo-
vensky filharmonicky zbor) zaznie
v auguste pod vedenim Eber-
harda Klokeho Schnittkeho Der
gelbe Klang.

podiel P. Vejvanovského na jej
|budovam’ az po vztahy biskupa,
resp. jeho kapely predovsetkym
k dvom vyznamnym eurdpskym
|hudobnym centram - Viedni
a Salzburgu. Uvodny text po-
dava aj dalsie zaujimavé osudy
|jednej z najvzacnejiich eurdp-
skych zbierok hudobnych ruko-
pisov 17. storocia po smrti bis-
|kupa roku 1695 (z cennych
| nastrojov o. i. od J. Stainera ¢i
N. Amatiho sa nezachovalo,
7ial, nic¢). V dalSej casti autori
| popisuji  usporiadanie zbierky
a davaju potrebné pokyny na
pouzivanie katalogu. Samotna
| katalégova cast je velmi pre-
|hladna a v podstate zodpoveda
predchddzajicim zvazkom edi-
|cie. Na rozdiel od katalégu
| zbierky metropolitného chramu
sv. Vita, zbierky z Bfeznice
a dalSich zvazkov série su tdaje
|obohatené o odkazy na prie-
svitky pouzitych papierov, lite-
ratiru a moderné edicie. Dvoj-
zvazkova kniha, ktora,vysla vo
velmi sympatickom a dspornom
mensom formate nez predcha-
dzajuce spominané zvizky edi-
cle, ma vsetky potrebné nalezi-
tosti: viaceré registre (miestny,
| menny, hudobnych diel, textov,
tlaciarov), bibliografiu, zoznam
edicii (inak uctyhodny, napri-
|klad len v ediénom rade
,Musica Rara“ v Parizi vyslo
33 skladieb z kromérizskej
zbierky!). V prilohe je aj zoznam

O KLAVIRNEJ INTERPRETACHI
V jani t. r. vysla knizna publikécia
slovenského klaviristu a pedagéga
Cyrila Dianovského, ktord pod
ndzvom Znenie kontra ticho a kla-
virna interpretdcia vydala Interlin-
gua Bratislava. Recenzentkou pub-
likacie je aj popredna osobnost
klavirneho umenia doc. Daniela
Varinska, ktord o knihe napisala:
»Praca Cyrila Dianovského je za-
ujimavym prispevkom k problema-
tike zvukovosti, ktorou by sa mal
klavirny umelec, pedagég u zviast
student klavirnej hry zaoberat.
Autor fundevanou a priam ve-
deckou analyzou podnieti ¢itatela
uvedomit si zavaznost a opodstat-
nenost nepuistat zo zretela td
sicast hudby, ktord sa casto
zanedbdva, ba popiera - ticho
v hudbe. Prihliadnutie na tento as-
pekt je zvlast potrebné pri ndstroji,
ktorého Specifikom je nemoznost
udrzat alebo rozvinif intenzitu
jednotlivého zvuku. Najroznejsie
experimentovanie s klavirnym zvu-
kom ako takym pomodze ziskat
schopnost ovladat ndstroj v sluz-

(slovny popis) filigranov pouzi-
[tych papierov, ako aj ich 3tan-
dardné vyobrazenie. Nechybaju
ani pocetné ukazky najdélezi-
tejsich autografov, kopistov
(0. i. velmi zaujimavého ,kryp-
togramistu”) a kompletny roz-
siahly inventar z roku 1695.
Praca bude nepochybne vel-
kou poméckou pre odbornikov —
teoretikov i praktikov. Autori
| sami predpokladaju, Ze napriklad
| autorské 1idaje sa budu este do-
| pMat, korigovat, hoci vela prace
v tomto smere uZ urobili. Pri
identifikacii u$lo pozomnosti, Ze
| zo zbierky Opus musicum S. Capri-
cormna (vydanej roku 1655 pocas
jeho bratislavského pdsobenia)
sa v kroméfizske]j zbierke vysky-
tuje nielen Vejvanovského odpis
1. omse (¢. 136, inak oproti
tlaenej predlohe zaujimavo
oznacenej Missa pastoralis), ale
z rovnakej zbiery (RISM A/l
[C 928]) su aj dve skladby pod
¢. 135 — Dixit dominus (Opus mu-
sicum, ¢. 4) a Magnificat (Opus
musicum, ¢. 5). Podla sucasnych
poznatkov ani autorstvo A. Ber-
|taliho (¢. 18, resp. 68) v pripade
|sonaty zo zbierky Prothimia
suavissima (1672) nie je isté, do
uvahy tu prichadza prave Sa-
muel Capricornus, pod ktorého
'menom vysla skladba o rok skér
(Continuation der neuen wohl
‘ angestimmten  Taffel-Lustmusic,
1671). Takéto drobnosti vsak vo-
bec neznizuju mimoriadnu hod-

bach ¢o najdokonalejsieho stvar-
nenia umeleckého diela.

| ked je prdca nanajvys vedecky
spracovand, svedci o autorovom
poznani problematiky z jeho vlast-
nej umelecke] a pedagogickej
praxe, lebo aj v tejto tematickej ob-
lasti je spojenie teoretickym expe-
rimentom ziskanych vedomosti
s ich aplikdciou na hudobni inter-
pretaciu nevyhnutné.”

Knihu s odpori¢anou cenou
98,- Sk si mozno kipit alebo ob-
jednat v bratislavskych knihkupec-
tvach LITERA (Spitdlska 18, tel.
52921232), MUSIC FORUM (Po-
lackého 2, tel. 54418138;
54418139) a ART FORUM (Kozia
20, tel. 54417232).

Pri prileZitosti 5. vyro¢ia Gmrtia ar-
menskeho skladatela Aveta Terte-
riana (1929-1994) organizoval
Dmitrij Liss, $éfdirigent Uralského
symfonického orchestra, festival
na jeho pocest, v ramci ktorého od-
telov — S. Gubajdulinovej, G. Kan-
celiho, A. Parta a A. Schnittkeho.

notu velmi uzitocne a potrebnej
knihy, ktort urcite s radostou
privitaju véetc odbornid, nielen
hudobni historici. Kniha bude
navyse pre mnohych badatelov
urcite velmi in3pirativna. Napri-
klad zo vzfahov k Bratislave as-
pon naznacme mozné suvislosti
's hudbou v ddéme sv. Martina
koncom 17. storocia. Podla bra-
tislavského inventara z roku
11700 sa viaceré skladby mohli
\v odpisoch dostat do Bratislavy
prave z Kroméfiza, napr. Missa
|Corenationis od G. Valentiniho
|(C. 638), Missa Rosarum od. G. E
|Sancesa (¢. 978), Missa Pacis od
|A. Bertaliho (C. 46), Missa in albis
‘od H. A. Brucknera (¢. 118),
konkordancii sa viak iste najde
'viac. Cesta tychto skladieb do
Bratislavy teda nemusela byt len
priama z Viedne, ved pri koruno-
|vacii Jozefa I. roku 1688 ucinko-
|vali aj kroméfizski biskupski tru-
baci, navyse podla vyskumov
J. Sehnala organista kostola sv.
Morica v Kroméfizi O. Volner
‘pt’)sobi] v rokoch 1674-1677
v déme sv. Martina.

Pravom predpokladany me-
;dzinérodny ohlas vydania kata-
légu kroméfiiskej zbierky sa
prejavuje o. i. v tom, Ze vietky
|ivodné texty si trojjazy(né -
|¢esky, nemecky a anglicky,
v samotnom katalogu sa okrem
latinéiny pouziva cedtina i nem-
|éina.

Lapistav Kacic

JUBILEUM SKLADATEEKY
Pri prilezitesti 80. narode
sanktpeterburskej skladatelky
liny Ustvolskej (17. jina) sa v
nych mestdch Eurépy (Hambi
Londyn, Innsbruck, Mnichov
organizuji podujatiac na jej p
cest. Konzervatorium v Berne
nuje na september majstro
kurzy o kompoziénej tvorbe
Ustvolskej. Programovym taZi
kom jesenného festivalu stéasni
hudby v Huddersfielde je
tvorba tejto skladatefky, naj
v podani Schonberg-Ensemb!
pod vedenim R. de Leeuwa.
prileZitosti jej Zivotného jub
vydd vydavatelstvo Sikorski part
tiru skladatelkinej 2. symfonie
tom, ¢o v tom istom vyd
vySlo jej 12 prelidii pre
a Klavirne sondty 1-6.
Klavirne dielo Galiny Ustvol
je k dispozicii na viacerych 2v
wych nosicoch na labeloch M
disc Classic (Oleg Malov),
Klassik (David Arden), h
(Marianne Schroeder), col
(Markus Hinterhhuser) ad.
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VIl. ORGANOVE DNI
Jozera GRESAKA
Bardejov - Chrdm sv. Egidia - zac. o 20.00 hod.

Ut 7. 7. Magdalena Czajka/Bach, Gresak,
Sawa, Gdrdonyi, Franck, Jan z Lublina

Ut 20. 7. Natalia Visic/Bach, Reger, Gresak,
Boelimann

Ut 3. 8. David di Ficre / Daguin, Bach,
Franck, Beethoven, Gresak, Liszt, Eben,
Yon, Vierne

Ut 17. B. Vojtéch Novak / Bach, Mozart,
Jongen, Gresék, Messiaen

Ut 31. 8. Marek Vrabel / Boely,
Mendelssofin Bartholdy, Albinoni, Liszt,
Gresak, Vrabel, Dubois

Ut 14. 9. Xaver Vamus / Charpentier, Vivaldi,
Clérambault, franck, Bach, improvizdcie

Ut 21. 9. Ade Heurtematte / Mendelssohn
Bartholdy, Brahms, Gresak, Reger, Franck,
Vierne, Tournemire

$t26.8.-19.00 - KS SF
AP projekt Bratislava - Nadacia Vyskum
rakoviny
v ramci 4. Vefkjch augustovych vecerov
spiritudlov 1999
Pane, neopistaj ma! (Lord, don't let
me fail)
J. Kocianovd, P. Lipa, K. Korcek,
7. Suchankova, Close Harmony Friends,
| Matuzalem, Nadej.
| Vstupenky za 100,- Sk v predajni Music
Forum, Palackého 2 od 16. 8. a hodinu
pred koncertom v SF.
| Vjnos zo vstupného sa pouZiie na nakup
sekvendtora, doleZitého pristroja pre
| wyskum rakoviny.
Koncert je aj slavnostnym Gvodnym podujatim
Behu Terryho Foxa.

19. 8. Johann Trummer
| Muffat, Walter, Albrechtsberger, Mendelssohn
| Barthoidy, Trummer, Bach

121. 8. Hana a Ivo BartoSovci {obaja organ)

| Aibrechtsberger, Wesley, Bartos, Handel,

| Schubert, Hesse, Langlais

| Kurz pre chrdmovych organistov
[Tmava 15, - 21. 8. 1999

| 15, 8., 19.30 - FrantiSkansky kostol -

| Otvorenie 3

| Musica vocalis/B. Kostka, S. Surin

| Monteverdi, Biber

| Prednasky - 18. 8. Gymnazium Angeli Merici
iVyuiitie hudby ). S. Bacha v katolickej liturgii
| Harménia: P. Hochel; hra na organe,

| improvizcia: S. Surin,

2. Zahradnikov, M. Sedir, M. Cepko

44. PIESTANSKY FESTIVAL

So 17. 7., 19.30 - Kongresova hala

Klavime trio

Mince Mingev, husle, Jozef Podharansky,
violonc., Maridn LapSansky, klavir

Brahms, Fauré, Dvoiak

Ut20.7.,19.30-KH

Veger operety a muzikdly

D.Zaludkovd, M.Kovécsovd, J.Babjak, spev

Lehar, Kaimén, Kander, Loyd-Webber, Loewe,

| Bernstein

|§t22.7., - KH

MIK
Pi 23. 7., 19.30 - Dom umenia
| Slovensky komorny orchester / Bohdan
Warchal
Albert Hrubovcak, trombén
Telemann, Albinoni, Zeljenka, Britten

HUDOBNE LETO BRATISLAVA [yl

|5t 15. 7., 19.00 - Zrkadlové siefi PP
Klavime trio, ). Stahel, M. Lap8ansky,
J. Podhoransky
| Brahms, Fauré, Dvofak
| Po 19, 7., 19.00 - Klarisky
| J. Pastorkovd,sopran, J. Struharik, lutna,
teorba, P. Krivda, viola da gamba
:Krengei, Neusiedler, Fabritius, Kuhnel, Rossi,
| _ Cazzati, Héndel a i,
;§t 22. 7., 19.00 - Zrkadlova siefi PP
| Slovensky komorny orchester / Bohdan
Warchal
AHrubovcak, trombdn
Telemann, Albinoni, Zeljenka, Britten
Po 26. 7., 19.00 - Klarisky
MIK - Koncert iicastnikov
Po 2. 8., 19.00 - Jezuitsky kostol
Komomi sélisti Bratislava / Ewald Danel
V.Yagling, violoncelc, M.MinCev
Boccherini, Haydn a |,

REMNICKY HRADNY ORGAN ‘99 8§t 5. 8., 19.00 - Zrkadlovd siefi PP

217, jin - 15. august
Vidy v nedell o 18.00
Ars Consulting, e-mail: kowalski@ba.psg.sk
27. 6. Peter Planyavsky
| Brahms, Mendelssohn Bartholdy, de Grigny,
| - Bach, Alain, Franck, Planyavsky
| 5. 7. Ferdinand Klinda
| Lefébure-Wely, Bach, Vivaldi, Liszt, Mulet,
| Messiaen, Dubois
11. 7. Emilia Dzemjanova
Lefébure-Wely, Beethoven, Franck, Langlais,
Guitmant
| 18. 7. Emst Wally
Bach, Franck, Reger
25. 7. Andrea Haskové - Mério Sedlar
Bach, Franck, Dupré, Widor, Honegger,
Messiaen
1. 8. Bernadetta Sufiavskd
‘ Hindemith, Bach, Durufié, Kowalski, Musorgskij
8. 8. Federico Vallini
| Franck, Vierne, Bossi, Rota
15. 8. Jan Viadimir Michalko
Michalko, Zejjenka, Eben, Mendelssohn
Bartholdy, Karg-Flert, Reger

Posaune Voce Trio

K. Shifrin, pozauna, S. Lewis, spev,
G. Beddoe, klavir

From Barogue to Brodway*

Po 9. 8., 19.00 - Zrkadlovd siefi PP

Daniel Buranovsky, klavir

Schubert, Bartdk, Chopin

§t 12. 8., 19.00 - Zrkadlové siefl PP

Salénny orchester Z. Machacka

J.Jamriskovd, E.Homa, J. Babjak, M. Fancovic,
spev

Millacker, Dusik, Kalman, Lehdr, Strauss,
Stolz a i,

| Po 16. 8., 19.00 - Zrkadlova siefl PP

Koh - Gabriel Kameda, husle, Marian

| G = 2

| Lap3ansky, klavir

Beethoven, Brahms, Paganini, Piazzofa,
de Sarasate

§t 19. 8., 19.00 - Klarisky

Jozef Luptak, violoncelo, Marcel Stefko, Klavir

Mozart, Beethoven, Brahms, Janadek

Po 23. 8., 19.00 - 7rkadlova sief PP

lubica Vargicova, sopran, Marian Lapsansky,
Klavir

Brahms, Rossini, Dvorak, Rachmaninov,
Grieg a i,

FRNAVSKE ORGANOVE DNI 1999 [REFFRRTR

| Mesto Tmava a Zapadoslovenské mizeum
| vTmave
} Tel/fax 0805/5333136
Zatiatok vidy 0 20.00
. 12. 8. Gigvanni Parissone
!Frescubald:', Bach, Bossi, Parissone, Reger
| 7. 8. Stanislav Surin, Peter Mikul3s
| Bach, Dok, Surin, Guilmant

Societa Rigata

Haydn, Mozart, Bartok, Krak, Parik,

_ Gasparik a i,

$t 26. 8., 19.00 - Zrkadlov4 sien PP

Camerata Slovaca / Viktor Mélek

Nao Higan, sopran, Damir Basyrov, barytdn,
Oleg Korotkov, bas

Mozart, Donizetti, Verdi

St4. 8., 19.30 - Kongresova hala
Statny komornj orchester Zilina / Leo§
Svarovsky
Victoria Yagling, violoncelo
Sperger, Cajkovski, Mozart
S07.8,19.30-KH
Orchester Jana Berkyho ml.
Diabolské fusie
St11.8,,19.30-KH
Eniko Ginzeryova, cimbal, Katarina Turnerova,
harfa, Marién Turner, flauta
Denss, da Milano, 1.S. a C.Ph.E. Bach,
Szokolay, Schubert, Rossini a i.
$t18.8.,19.30-KH
Koh - Gabriel Kameda, husle,
Marian LapSansky, klavir
| Beethoven, Brahms, Paganini, Piazzolla,
| de Sarasate
Ut24,8,,- DU
| Koncert organového dua
| Hana a Ivo BartoSovci
| Aibrechtsberger, Handel, Wesley, Schubert,
| Hesseal
|St25.8.,19.30-KH
| Lubica Vargicové, sopran, Maridn Lap3ansky,
| klavir
| Brahms, Rossini, Dvofak, Rachmaninov,
Grieg, Liszt a.i.
S028.8.,19.30-KH
iCAMERATA SLOVACA / Viktor Malek
| Nao Higano, Damir Basyroc, Qleg Koratkaov,
| spev
| Mozart, Donizetti, Verdi

54. HUDOBNE LETO

TRENC. TEPLICE

Ut 20. 7., 19.30 - Kostol

J. Pastorkovd, soprén, J. Struhdrik, lutna,
| teorba, P. Krivda, viola da gamba
Krengel, Neusiedler, Fabritivs, Cazatti,
| Héndefai
iSu 24.17.,19.30

Slovensky komorny orchester / B.Warchal
Albert HrubovEak, tromban

Telemann, Albinoni, Zeljenka,
| Britten

$t28.7.,19.30

Salonny orchester Z Machacka
|J. Jamriskovd, E. Homd, J. Babjak,

M. Fancovic, spev

Millacker, Dusik, Kalman, Lehar,
| VaSataai

Ne1.8.,19.30

8K0 Zilina /Leos Svérovsky

Victoria Yagling, violonelo

Sperger, Cajkovskii, Mozart

Pofestivalové koncerty

Pi 6. 8., 19.30

Posaune Voce Trio

K. Shifrin, pozauna, S. Lews, spev,
G. Beddoe, spev

From Barogue to Broadway”

Ne 8.8.,19.30

Orchester Jana Berkyho ml.

M. Dobos, bas

,Diabolské husle”

$t12.8.,19.30

E. Ginzeryovd, cimbal, K. Tumerovd, harfa,
M. Turner, flauta

Denss, da Milang, J. S. a C. Ph. E Bach,
Szokolay, Schubert a i,

Ut17.8,,19.30

Koh - Gabriel Kameda, husle, Maridn
Lap3ansky, klawir

Beethoven, Brahms, Paganiini, Piazzola,
de Sarasate

45. HUDOBNE LETO
BARDEJOVSKE KUPELE

S017.7, 19.30

Filharmonické dychové okteto

Mozart, Haydn, Kramar

Ne 25. 7.,19.30

Slovensky komorny orchester / B.Warchal

Albert HrubovEak, trombon

Telemann, Albinoni, Zefienka, Britten

$t28.7.,19.30

Jozef Podhoransky, violong., Zuzana
Paulechova-Stiastna, klavir

Poulenc, Mendelssohn - Bartholdy, Fauré,
Debussy, Chopin

S031.7,19.30

Saldnny orchester 7. Machéacka

1. Jamriskova, E. Horna, ). Babjak,
M. Fanfovic

Milldcker, Dusik, Kalman, Vasata, Strauss,

_Stolzal.

§t5.8.,19.30

Suchofovo kvinteto

Haydn, Farkas, Francaix, Suchon, Mozart

Po 9. 8., 19.30

E.Ginzeryova, cimbal, K. Turnerové, harfa,
M. Turner, flauta

Dens, da Milano, Schubert, Tournier,
Rossini a i.

St 18.8., 19.30

Nao Higano, soprdn, Dana Sasinova, klavir,
Radoslav $asina, kontrabas

Bottesini, Paisieflo, Donizetti, Bellini

Po23.8.,19.30

Trombdnové kvarteto

Telemann, J.S.Bach, Handel, Mozart,
Beethoven, Dvofak a i.

S028.8,,19.30

Salénny orchester mesta Kosic

. 100. vrocie J. Straussa®

Ne 5. 9., 19.30

Stétna filharménia Kosice / Mério Kosik

Brahms, J.Strauss, von Suppé,
Offenbach

HUDOBNE LETO
DUDINCE
| Ne 18. 7., 19.00
| Filharmonické dychové okteto
i Haydn, Mozart, Kramar
{5t29.7.,19.00
Jozef Podhoransky, violoncelo, Zuzana
Paulechova-Stiastna, Klavir
Paoulenc, Mendelssohn Bartholdy, Faurg,
Debussy, Chopin

BHUDOBNY ZivoT] 7-8]1999
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Ne 1. 8., 19.00

Salonny orchester Z.Machacka

Miliocker, Dusik, Kalman, Vasala, Strauss,
Loewe i,

S07.8.,19.00

Ludova hudba Mirka Dudika

Ut 10.8.,19.00

E.Ginzeryova, cimbal, K.Turnerova, harfa,
M.Turner, flauta

Denss, da Milano, Szokolay, Tournier, Rossini,
Watkins a 1.

Ut 17. 8., 19.00

Nao Higano, sopran, Dana Sasinova, klavir,
Radoslav Sadina, kontrabas

Botessini, Paisiello, Donizetti, Beflini

Ut 24. 8., 19.00

Trombdnove kvarteto

Telemann, J.5.Bach, Handel, Mozart, Vacek,
Joplin

S0 24. 7.
11.30 Zo zborove] tvorby V.Slujku
13.05 Opemy koncert
(G.Donizetti, V.Bellini, G.Puccini, G.Verdi,
G.Bizet)
15.00 Memento
(Rozhiasova kompozicia podia skutocného
pribefs - M. Brezovsky)
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(G.Mahler - Symfania ¢.9)
Ne 25. 7.
10.50 Nedelné matiné
(S.Prokofiev - 1.koncert pre kiavir a orchester
Des dur, 0p.10
J.Brahms - Symfania ¢.1 ¢ mol, 0p.68)
13.05 Z hudabnej ponuky EBU
(L.van Beethoven, F.Bussoni, 0.Repsighi)
19.15 Dialdgy s hudbou
(Cyklus ietnych repriz)
20.00 Precitnutie ducha

. . . - (S filozofom-mystikom Ing. M.Marekom
Ripio Devin | V¥Ber HZ a teoldgom J.Suchafom o hodnotac)

Po19.7.

9.05 Z tvorby majstrov

{J.N.Hummel, L.van Beethoven)

15.20 Dialdgy s hudbou

(Hudobné cestovanie po Taliansku 18. storocia)

Cyklus letnych repriz

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

(B.Britten, M,de Falla, E.Sucho#, S.Prokofiev)

22.05 Z histdrie Symfonického orchestra
Slovenskeho rozhlasu v Bratislave

Ut 20. 7.

9,05 7 tvarby J.V.H.Voriska

10.00 Operné matiné

(L.van Beethoven, C.M.von Weber, R.Wagner,
A.Thomas, G.Verdi, G.Puccini)

13.35 Organové hudba

(M.Reger, Ch.M.Widor)

15.10 Krésne legendy

(0.Messiaen - Turangalila)

19.35 Skiadatelia, diela, interpreti

(A. Chadaturian, C. Debussy, . Sostakovic,
A. Moyzes)

St21.7.

9.00 Host v redakeii

{Andrew Mogrelia, anglicky dirigent)

16.00 Spevom k srdcu

(Zborové skiadby vo franctzskom
impresionizme)

17.00 Hummelova siitaz 1999

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

(J.5.Bach, A.Marcello, J.Schickardt, J.Haydn)

§t22.7.

10.00 Opemé matiné

(Peter Dvorsky - live)

Zostrih koncertov slovenského tenoristu v hale
na Pasienkoch 1988,/1999.

19.05 Hrd Camerata Bem

{C.Ph.£.Bach, G.Rossini, J.Brahms)

19.35 2.roénik Medzindrodnej spevacke]
siitaze LPoppovej

(Zaznam koncertu finalistov sdtae zo dia
8. 5. 1999)

23.30 Hudba 20.storotia

(Pofska tvorba - H.N.Gdrecki, W.Lutosfawski,
K.Penderecki)

Pi23. 7.

11.00 Operny koncert

(G.Verdi, R.Strauss, J.Massenet)

umenia a Zivota)

Po 26. 7.

9.05 Z tvorby Lvan Beethovena

12.00 Drobnosti majstrov

(/.Brahms, W.A.Mozart, F.Chopin, G.Rossin,
A.Dvoigk)

16.35 Detsky a mladeznicky spevacky zbor
Sl.rozhlasu v Bratislave

{Zaznam koncertu 2o dfia 5.6.1999)

19.35 Skiadatelia, diela, interpreti

(C.Debussy, F.Liszt)

Ut27.7.

9.05 Z tvorby C.Debussyho

10.00 Koncert sdlistov opery SND

(W.A.Mozart, G.Donizetti, G.Verd,
C,Saint-Saens, P..Cajkovskij)

13.35 Slovensky organ

(S.Markfeiner, J.L.Bella, J.Gre3ak)

15.10 Spieva Eva Randova

(A.Dvorak)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

(B. Martind, 1.Savik, A, Skriabin)

St28. 7.

9.00 Host v redkacii

(Dominge Gonzales de fa Rubia o Hummeiovi)

13.35 Madrigalové impresie

(C.G.da Venosa, 0.di Lasso, C.Monteverdi)

17.00 Precitnutie ducha

(Ucta k Zivotu)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

(A.Honneger, B.Britten, P.Hindemith, B.Bartdk)

5t29. 7.

9.05 Z tvorby D.Milhauda

10.00 Opemné matiné

(G.Bizet, G.Puccini, U.Giordano, R.Wagner)

16.00 Z repertoaru Symfonického orchestra
Sl.rozhlasu v Bratislave

(C.Saint-Saéns, C.A.Nieisen, B.Bartok)

19.35Z hudobnej ponuky EBU

(Koncert Viedenského fitharmonického
orchestra diriguje Sir Simon Ratle)

Pi 30. 7.

9.05 7 tvorby H.Wieniawskeho

11.00 Operny koncert

(B.Smetana, G.Bizet, G.Rossini, R. Leon-
cavallo, G.Puccini, P..Cajkovskij, R. Wagner)

13.35 Recitdl klaviristu Ivana Moravca

(0.FKorte, J.Suk, B.Smetana)

AUGUST

11.30 Spevom k srdcu
(Repertodr Spevackeho zbory mesta
Bratisiavy)
13.05 Operny koncert
(Sidvne dvojspevy z talianskych opier)
14.05 vo Pogorelic hra Brahmsa
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(D. Sostakowic, N.Rimskj-Korsakov,
S.Prokofiev)
Nel. 8.
10.05 Nedelnd organova hudby
().G.Walther, J.L.Grebs, J.5.Bach)
10.50 Nedelné matiné
{L.van Beethoven - Koncert pre kiavir
a orchester .4 G dur, 0p.58
A.Dvorak - Symfdnia ¢.7 d mol, 0p.70)
19.15 Dialdgy s hudbou
{Majstri concerta grossa)
20.00 Co novéha vo svete hudby...
(1. Stravinskij, A.Skriabin, G.Kancel,
D, Sostakovic a ini)
Po 2. 8.
12.00 Drebnosti majstrov
(J.Brahms, A.Dvorak, R.Schumann, Z.Fibich,
C.Debussy, M.1.Glinka)
19.05 Hudba majstrov 20. storocia
(B.Bartok, S.Cincadze)
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(N.Rimski-Korsakov, D. Sostakovic,
C.Debussy)
22.05 Ceski dirigenti v Symfonickom orchestri
Sl.rozhlasu v Bratislave
(L.Janacek, A.Borodin a ini)
Ut. 3. 8.
10.00 Opemé matiné
(Orlando Furiose - Scény z opery A.Vivaidiho)
13.35 Portrét organistu lvana Sokela
15.10 Vokalna hudba storoéi
(Piesne Jugendstilu)
19.35 Skiadatelia, diela, interpreti
(P.Dukas, C.Debussy, M.Ravel, C.Franck)
St 4. 8.
9,00 Cembalo pohladom sicasnika
(0 problematike nastrojdrstva a interpretdcie)
13.35 Carmina Burana - zbierka stredovekych
Tibostngch napevov
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(M.1.Grinka, P..Cajkovskij, S.Rachmaninov)
23.05 Musica Slovaca
(/. Cikker, E.Suchori, A.Moyzes)
§t5. 8.
19.05 J.Ph.Rameau - skladby pre cembalo
(Hra - Ch.Rousset)
10.00 Operné matiné
(G.Bizet, G.Meyerbeer, G.Verdi, A.Ponchielfi,
R.Wagner)
i 19.05 Na klaviri hra S.Richter
| (A.Skriabin, J.Prokofiev)
19.35 Z tvorby americkych a anglickych
skladatelov
(G.Gershwin, B.Britten, E.Eigar, W.Waiton,
R.V.Williams)
Pi 6. 8.
| 9.05 7 tvorby V.Novaka
111,00 50.wroie Slovenskej filharmdnie
{Diriguje Z.KoSler)
12.00 Ivo Pogorelic hra Scarlattiho Senaty
pre klavir)
13.35 Recitél Alfreda Brendela
| 19.35 Skladatelia, diela, interpreti

19.35 Skiadatelia, diela, interpreti
(W.A.Mozart, B.Bartdk, A.Bruckner)
Ne 8. 8.
10.05 Nedelny organ
(/.P.Sweelinck, J.F.Dandrieu, C.Franck,
LVierne)
10.35 Nedelné matiné
(L.van Beethoven - Koncert pre klavir
a orchester ¢.3 ¢ mol, 0p.37
H.Berlicz - Fantasticka symfdnia, op.14)
20.00 Hra, hranie, hracky....jeden z tvorivych
principov hudabne] kompazicie
21.00 U. Giordana - André Chénier.
Opera v 4 dejstvach
Po 9. 8.
13.35 InSpirdcie starej hudby
{J.G.Albrechtsherger, H.Domansky,
J.Ockeghem)
16.35 Zo slovenskej zborovej tvorby
(I.Zeljenka, J.Gahér)
19.05 Z tvorby majstrov XX.storocia
(S.Prokofiev, G.Fauré, J.ibert)
19,35 Skladatelia, diela, interpreti
(J.Sibelius, F.Chopin, F.Mendelssohn
Bartholdy}
Ut 10. 8.
9.05 Z tvorby G.Enescu
10.00 Scény z Pucciniho Bohémy
13.35 Na organe hré Eva Kamrlova
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(0.Respighi, E.Lalo, N.Rimski-Korsakov)
St11.8.
19.05 Jan Jirasek - z duchovnej tvorby
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(G.F.Handel, L.van Beethoven, F.Schubert)
123,05 Musica Slovaca
(1.Gresdk, L. Holoubek, T.Freso, J.Kresanek,
_ J.Kowaiski, T.AndraSovan)
St12. 8.
12.00 Robert Schumann - z tvorby romantika
13.35 Zo svetovej komornej tvorby
(1.Stravinskii, D.Sostakovic)
23.30 Hudba v 20. storoci
(Francizska flautovd hudba)
Pi13. 8.
9.05 Z tvorby A.Glazunova
10.20 Symfonické matiné
(G.Gershwin, C.Debussy, M.Raval}
11.00 Operné matiné
(W.A.Mozart)
16.00 Hviezdy koncertnych podii
(Leonid Kogan, huslista)
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(B.Smetana, A.Dvorak)
23.05 Musica Slovaca
(1.Dibak, V.Bokes, H.Domansky, S.Hochel.
F.Pout)
S0 14. 8.
11.30 Zo zbarove] a vokalno-inStrumentalngj
tvorby B.Urbanca
13.05 Operny koncert
(Z tvorby G.Donizettiho)
14.35 Rusk4 baletnd hudby
(A.Glazunov, P Cajkovskij)
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(L.van Beethoven, F.Mendelssohn
Bartholdy)
Ne 15. 8.
10.05 Nedelna organova hudby
(FLiszt, J.Alain, P Eben)

13.35 Svetova komorna tvorba 16.00 Hviezdy koncertnych pddii (M.P.Musorgskij, A.Ovorak, L.van Beethoven) 10.50 Nedené matiné

(F.Chopin, L.van Beethoven) (Eugene Grmandy, dirigent) So7.8. (L.van Beethoven, F.Liszt, R.Schumann)
15.00 Stretnutie nad partitdrou So3L T 11.30 Zo slovenskej zborovej tvorby diriguje 19.15 Dialdgy s hudbou

(E.Krék, R.Gasparik) 10.05 Symfonické matiné P. Prochazka (Cyklus ‘etnych repriz)

16.00 Hviezdy koncertnjch pédii (M.Rave! - Koncert pre Kavir a orchester 15.00 Stretnutie nad partitirou 20.00 Slovenské historicke organy

(Jdnos Ferencsik, dirigent) G dur, M.P.Musorgskij - Obrazky z vystavy) (Cyklus o novych slovenskych skladbach) (Smrecany)
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Musica Slovaca (SF 00052131)
Slovensky kemorny orchester,

dir. B. Warchal

A. Moyzes: Musica Istropolitana;

L. Burlas: Planctus; )

|. Zelienka: Musica Slovaca; P. Simai:
Concertino rustico;

V. Kubiéka: Jesennd hudba

200,- Sk

Juraj Benes (SF 00072131)

Slovenska filharménia {violoncelova
sekcia), dir. L. Pesek;

S. Kopéak, bas; J. V. Michalko, organ;

J. Podhoransky, violoncelo;

Moyzesovo kvarteto

Intermezzo No. 2 per 12 violoncelli;

O virtl mia per basso ed organo; Sonata
per violoncello; Quartetto d'archi No. 3
150,- Sk

De profundis | (SF 0012 2131)

S. Kopéak, bas; J. Salay, klavir;

J. Podhoransky, violonéelo;

| J Kundldk, tenor; Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu, dir. M. Vach

R. Berger, De profundis; |. Parik:
Stabat mater

160,- Sk

De profundis Il (SF 0014 2111)
Stbor Hudba dneska, dir. I. Dibak;
M. Hajéssyova, sopran;

M. Benackovg, dlt; L. Ludha, tenor;
S. Kopcdk, bas; K. Hanzelovg, organ;
Slovensky komorny zbor, Komorny stbor
SLUKu, dir.P. Prochdzka; K. Kmetova,
soprdn; Zbor mesta Bratislavy, dir.

L. Holasek; Slovenski madrigalisti,
dir. L. Holdsek

J. Hatrik: Introspekcig; T. Salva;

M3a glagolskaja; Slovensky otéends;
M. Bézlik: Canticum

160,- Sk

De profundis Il (SF 00172131)

D. Rusé, klavir; Moyzesovo kvarteto;
Slovenské kvarteto; .

J. Cizmarovié, husle; M. Skuta, klavir;

P. Bogacz, husle; Slovensky komorny zbor
SLUKu, dir. P. Prochdzka

E. Krdk: Pulcherrima ad honorem Sancti
Augustini memoriae;

V. Goddr: Sekvencia pre husle a klavir;
M. Burlas: Zdznam siedmeho da;

I. Szeghy: Hommage a Rodin; P. Zagar:
Stabat mater

160,- Sk

Beethoven to Friends (SF 00082131)
Daniela Varinska, kladivkovy klavir
. L van Beethoven: Sonaty Es dur op. 7;

\.

Ponuka CD nosicov z pi‘od_ukc'ie
Hudobného fondu

cis mol op. 27 €. 2 {Mondscheinsonate);
f mol op. 57 (Appassionata)
160,- Sk

VENI ensemble (SF 00042131)

VENI ensemble

J. Malovec: Cryptogram I; P. Kolman:
Molisation; L. Kupkovi¢: Octagon of
Solitude; Boredom and Fear; P. Zagar:
Music for Video; M. Burlas: From My Life;
D. Matej: Gloria

150,- Sk

Slovak Sinfonietta of Zilina

(SF 00132031) 5

Statny komorny orchester Ziling,

dir. W. Attanasi

A. Dvoidk: Ceskd suita op. 19; L. Janacek:
Suita pre slacikovy orchester; J. Cikker:
Spomienky op. 25

160,- Sk

Chamber Music 1 (SF 00092111)
Kosické kvarteto; I. Palovi¢, klavir;

J. Skofepa, A. Lehotsky, husle; J. Petrovig,
viola; P. Sochman, viclonéelo; P. Drlicka,
klarinet; A. Ulickg, kiavir; J. V. Michalko,
organ

M. Béazlik: Quatuor a cordes a la mémoire
de mon pére; D. Martincek: Sondta pre
klavir No. 6; J. Malovec: 4. slacikové
kvarteto; J. Pospisil: Villonské balada

pre klarinet a klavir op. 24; R. Berger:
Exodus-finale, organ

200,- Sk

Chamber Music 2 (SF 00102111)
Moyzesovo kvarteto; E. Holickova, soprdn;
L. Marcinger, klavir; D. Machek, bicie;

E. Prochdc, violonéelo; H. gtoffovd, alt;
M. Bandag, viola; I. Szabé, organ; Kosické
kvarteto

I. Parik: Hudba pre Milosa Urbaska;

I. Zeljenka: Aztécke piesne pre sopran,
klavir a bicie; T. Salva: Balada pre sélové
violonéelo; J. Hatrik: Canzona na pamdt
A. Moyzesa; |. Hrusovsky: Slacikové
kvarteto ¢. 2

200,-Sk

Chamber Music 3 SF 00152111

D. Buranovsky, klavir; Moyzesovo kvarteto;
Z. Poulova, klavir; J. Hosek, viola; 1.
Palovi¢, klavir; S. Zamborsky, klavir

H. Domansky: Dithyramby pre klavir;

I. Szeghy: Slaéikové kvarteto (Musica
dolorosa); F. Poul: Nokturna pre kiavir;

V. Bokes: Sondta pre husle a klavir, op. 52;
J. Sixta: Piano - Sendta

200,- Sk

Choral Fantasia Contemporary
Slovak Accordion (SF 00162131)

R. Kékoni, V. Cuchran, L. Zovic,

J. Luptovska, V. Tokar, B. Lenko, akordedn;
Komorny subor, dir. M. Vach

J. Hatrik: Partita giocosa; Pulzacie |;
Sentencie; Variacny monolég;

~

Koncertantny monolég; Chordlova fantézia |

200,- Sk

Ivan Parik — Alexander Moyzes
(SF00202131)

M. Jurkovig, flauta; M. Telecky, viclg;
Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu, dir. Bystrik Rezucha,
Ladislav Slovak

I. Parik: Hudba pre flautu, violu

a orchester; A. Moyzes: Symfénia .1
D dur, op. 4 (1928, rev. 1936)

200,- Sk

Slovak Jazz Mainstream (SF 00182531)
Ondreicka, Hajnal, HG¢ava
200,- Sk

Young Slovak Jazz (SF 00192531)
AMC Trio + Milo3 Zelezidk; A Sick Crow;
Mr. BAND; BOSSA NOHA

200,- Sk

Cantiones Sacrae Vol. 11 (SF 00232131)
Ensemble Chorus Angelorum

Vianoéné duchovné piesne zo Slovenska
300,- Sk

Slovak Jazz ‘97 (SF 00222131)

Adriena BartoSovd, Gabriel Jonds, Peter
Lipa And Band, Matis Jakabéic, Andrej
§ebon,Juruj Tatdr, Marcel Buntaj, Martin
Gaspar

280,- Sk

PoZon sentimental (SF 00252131)
Venované Hansimu

Pozon sentimental

V. Bokes, L. Burgr, M. Corej, D.Lauko,
B. Lenko, P. Machajdik,

J. Strizl, I. Zeljenka, M. Piadek

300,- Sk

Contemporary Slovak Quartet

(SF 00212131)

Moyzesovo kvarteto

J. Malovec: Symetrickd hudbag; J. Sixta:
Slacikové kvarteto &. 2; E. Krdk: Slacikové
kvarteto ,Spiritus tuus in nobis”; P. Zagar:
Slaéikové kvarteto; P. Martincek: ,The
Touch” - Winterquartet

300,- Sk

Matis Jakabéic Tentet (SF 00262531)
Greg Hopkins, Matds Jakabéic

300,- Sk

Tance zo Slovenska (SF 00242031)

Tibor Andrasovan
200,- Sk

Uvedené nosice si moZno zakiipit v predajni Hudobného fondu na Medenej ul. 29 v Bratislave
Info: Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava
email hfv@hfv.sk, tel. 07/ 54431689, tel./fax 5443 2645
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ATRAKTIVNA PRAZDNINOVA PONUKA

Tak ako kazdé leto, i tohto roku pozyva viedenské Radnicné ndmestie vietkych zdujemcov na filmovy festival, v ramci ktorého sa vzdy
po zotmeni premietne niekolko filmovych prepisov opier a hudobnych filmov. V ramci tohtoroéného straussovského jubilea to bude
séria operiet Johanna Straussa ml. (27. 7. Noc v Benatkach, 3. 8. Viedenskad krv, 10. 8. Cigansky baron, 12. 8. Netopier), kazdl nedelu
bude prezentovany televizny zaznam jedného z Novoroénych koncertov Viedenskych filharmonikov. Jedineénymi prilezitostami budd
uréite premietania viedenskej inscendcie opery Johna Adamsa Nixon v Cine (20. 8., 27. 8.), & zdznamu legenddrneho viedenského
predstavenia Verdiho Trubadura z roku 1978 s Herbertom von Karajanom, P. Domingom, P. Cappuccillim, R. Kabaivanskou
a J. van Damom (21. 8.). Kazd( stredu sd na programe baletné predstavenia. Festival skonéi 1. septembra priamym prenosom
z Viedenskej Statnej opery, kde zaéne o 20.00 inscendcia Verdiho opery Ernani. Vstup na vSetky predstavenia je volny.

www.wien.gv.at

COMPRESS, as

SUYaZ Music Forum - HZ
noty ® partitiiry ® CD e knihy o hudbe
811 02 Bratislava, Palackého 2, Tel/Fax 07 54418139
MENUJTE VVZNAMNEHO ZAHRANIENEHO DIRIGENTA,
KTORY SA UJAL SUCHONOVEJ BALADICKEJ SUITY KRATKO
PO JEJ VZNIKU A UVIEDOL JU V NIEKOLKYCH EURGPSKYCH
KULTURNYCH CENTRACH.
Zo spr. ch odpovedi vylosujeme vyhercu,
ktory v redakeit HZ obdrZi kupén na vyber hudobnin
v predajni Music Forum.
Odpovede zasielajte na adresu redakcie HZ s uvedenim
~ adresy, tel. &sla, prip. faxu odosielatela.

SuYAZ spoLoénosTi DIVYD - HZ

AKO SA VOLA ZNAMA AUTOBIOGRAFIA
DukA ELLINGTONA?

Zo spravnych odpovedi vylosujeme vyhercu,
ktory ziska CD od spolo¢nosti DIVYD.

Odpovede na sifazni otazku posielajte na adresu redakcie.

Vyherca stitaze Music forum — HZ 6/99: Mgr. Anna Draho$ova, TopolCany
Vyherkyna sitaze DIVYD — HZ 6/99: Ing. Viliam Draho$, Topol¢any

Slovenskd umelecka agentura
PAT-EX

v spolupréci so
SLOVENSKOU FILHARMONIOU

vyhlasuje

celonarodnd verejnt zbierku
na rekonstrukciu budovy
Slovenskej filharmonie -
Reduty

Zbierka sa uskuto¢ni v sulade
s povolenim Ministerstva vnutra SR
¢. 203-99/01963 na celom tzemi Slovenskej
republiky v ¢ase od 29. maja 1999
do 31. decembra 2000.

Dobrovolné prispevky pravnickych
a fyzickych oséb sa budu poukazovat na Gcet
¢. 132 36 02 051/0200 vo VUB ,KONTO
FILHARMONIA“

ESTA REALTY COMPANY

vdam predstavuje

SUPRAPHON"®

(znamena ,$pickovy zvuk®)
ponika:
»The Panton Song® - tanec Two-Step
na pocest
Zvdizu Ceskoslovenskych skladatelov

Hudba: Alexander Star
Text: Tamara Starova
Hri: Dychovy orchester Supraphonu

Uvadza: PiSte na adresu:

Esta Realty Company

POB 232, Oxford, NY 13830
USA

.Chief Supraphon*

Inzerat: Tatiana Starova

—
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National Music Centre
Slovkoncert, Slovak Artists Management
Foundation of Cyril and Methodius

LAZAR BERMAN
GYORGY SANDOR

MINTCHO MINTCHEV

j > ]
IVAN KLANSKY
VALENTINA BERMAN
GABRIELA BENACKOVA
MAGDALENA HAJOSSYOVA
PETER MIKULAS I‘
JEANNE BAXTRESSER

SERGEJ KOPCAK
VLADISLAV BRUNNER PIANO - VOICE - VIOLIN - CELLO - FLUTE

July 19 - july 31, 1999
Piestany, Slovak Republic



VIII. medzindrodny fesl;ival
SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY

8th International Festival

SLOVAK HISTORIC ORGANS

23. august - 28. august 1999

Néarodné hudobné centrum — Slovkoncert
Spolok koncertnych umelcov pri Slovenskej hudobnej dnii
Slovensky rozhlas

Pondelok, 23. august 1999 o 19. hodine

Jan Vladimir MICHALKO - Slovensko/Slovakia
KEZMAROK - evanjelicky a. v. kostol
D. Buxtehude, C. Merulo, J. Pachelbel, J. G. Walther, W. A. Mozart, F. Peeters, improvizacia

Utorok, 24. august 1999 o 19. hodine

Eva KAMRLOVA - Slovensko/Slovakia
LIPTOVSKY TRNOVEC - evanjelicky a. v. kostol
Tabulatura Vietoris, P. Pantaleon Roskovsky, J. Pachelbel, J. N. Hummel, |. Zeljenka, J. P. Sweelinck

Streda, 25. august 1999 o 19. hodine

Monika MELCOVA - Slovensko/Slovakia
KRASNA HORKA - kaplnka hradu

Stvrtok, 26. august 1999 o 19. hodine
Julian GEMBALSKI - Polsko/Poland
POPRAD-MATEJOVCE - rimsko-katolicky kostol
Varsavska organova tabulatura, J. J. Froberger, J. Pachelbel, G. F. Kauffmann, J. S. Bach, J. Gembalski

Piatok, 27. august 1999 o 19. hodine

Bruno OBERHAMMER — Rakusko/Austria
HOLUMNICA - evanjelicky a. v. kostol
J. Pachelbel, G. Frescobaldi, J. K. Kerll, J. E. Eberlin, J. J. Froberger

Sobota, 28. august 1999 o 19. hodine
Véra HERMANOVA — Ceska republika/Czech Republic
KEZMAROK — evanjelicky a. v. kostol
J. P. Sweelinck, D. Buxtehude, D. Zipoli, B. M. Cernohorsky, J. C. F. Fischer

Zmena programu vyhradena!

Vstupenky si mozno kupit pol hodiny pred koncertom - vstupné 40,-, 20,- Sk.



